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Abstract: Following the publication of the July Theses in 1971, socialist Romania entered a new
phase of ideological control marked by cultural censorship, nationalist propaganda, and the
instrumentalization of folklore as a privileged aesthetic form. Within this restrictive framework, most
Romanian rock and pop bands were marginalized or silenced. This article examines the exceptional
trajectory of the band Phoenix, which not only survived but reached unprecedented popularity by
developing a distinctive musical style: ethno-rock. Focusing on three albums released between
1971 and 1975 — Cei ce ne-au dat nume, Mugur de fluier, and Cantafabule — the study analyzes
the thematic, musical, and visual folklore elements employed by the band, arguing that these
elements functioned in a paradoxically subversive manner vis-a-vis national-communist ideology.
This subversiveness, however, should not be understood as programmatic political opposition, but
rather as a cultural effect. The archaic, ritual, multiethnic, and cosmopolitan folklore recovered by
Phoenix was incompatible with the state-manufactured "new folklore", generating an alternative
discourse that resisted ideological appropriation while providing a space of cultural escape. Drawing
on the concept of hybridized counterculture (Adrian G. Matus), the article situates this phenomenon
within the broader context of the American counterculture's reception in socialist Romania, where
any form of contestation was coded rather than declared.

Keywords:Phoenix (band); national-communism; ethno-rock; archaic folklore; hybridized
counterculture; coded subversion.

REZUMAT: Tn urma publicdrii ,Tezelor” din iulie din 1971, Romania socialistd a intrat fntr-o nou3 fazi de control
ideologic caracterizata prin propaganda nationalistd si cenzurd culturald, concretizatd si in instrumentalizarea folclorului
ca formd esteticd privilegiata. In acest cadru restrictiv, majoritatea trupelor romanesti de rock si pop au fost
marginalizate sau reduse la tdcere. Articolul de fatd examineaza traiectoria exceptionala a formatiei Phoenix, care nu
doar cd a supravietuit, dar a atins o popularitate fara precedent prin dezvoltarea unui stil muzical distinct: etno-rockul.
Concentrandu-se asupra a trei albume lansate intre 1971 si 1975 — Cei ce ne-au dat nume, Mugur de fluier i
Cantafabule —, studiul analizeazd elementele tematice, muzicale si vizuale de inspiratie folcloricd valorificate de trupa,
argumentand cd acestea au functionat, in mod paradoxal, subversiv fatd de ideologia national-comunistd. Aceasta
subversivitate nu trebuie inteleasd ca opozitie politica programaticd, ci mai degrabd ca un efect cultural. Folclorul arhaic
recuperat de Phoenix — autentic, ritualic, cosmopolit si multietnic — era incompatibil cu ,folclorul nou" fabricat
propagandistic, generand un discurs alternativ rezistent apropierii ideologice si oferind totodata un spatiu de evaziune
culturald. Apeland la conceptul de contraculturd hibridizatd (Adrian G. Matus), articolul plaseaza acest fenomen in
contextul mai larg al receptdrii contraculturii americane in Romania socialistd, context in care orice contestare era mai
degrabd codificatd decat declarata.

CUVINTE-CHEIE: trupa Phoenix; national-comunism; etno-rock; folclor arhaic; contraculturd hibridizatd; subversiune
codificata.
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Introducere

Tn Roménia socialists, dupd un deceniu de relativd (si amagitoare) destindere politics resimtita pe toate
palierele societatii, Nicolae Ceausescu reintroduce controlul ideologic strict, inspirat de vizita pe care o face in
Coreea de Nord. Odata cu publicarea ,Tezelor din iulie” in 1971, Romania cunoaste o forma particulara de
guvernare socialista (national-comunismul), caracterizata prin consolidarea cultului personalitatii lui Ceausescu,
propaganda sistematica, izolationismul, cenzura mediatica si culturala severa. Astfel, dupa 1971, restrictiile
impuse productiilor artistice (in special muzicale) reflecta ideologia nationalista, singurele creatii permise fiind cele
de inspiratie folclorica. Deturnarea folclorului si instrumentalizarea lui nu este inventia lui Ceausescu: ea dateaza
din primii ani ai comunismului in Romania, odatd cu implementarea ,folclorului nou” — ansamblu de creatii
propagandistice calchiate pe forma celor traditionale. Dictatorul preia din vechea generatie aceastd modalitate de
manipulare prin cultura pe care o va pretinde artistilor si pe care o va extinde maximalist in festivalul Cantarea
Roméniei, incepand cu 1976. Pentru majoritatea trupelor de rock si pop care luasera avant in anii ‘60 prin
sincronizarea muzicald cu Occidentul, noua limitare tematica anunta sfarsitul carierei lor. Acest destin este insd
sfidat excentric de trupa Phoenix, care avea sa devina, dupa 1971, cea mai populara trupa rock din Romania
comunista, prin conturarea unui stil muzical propriu, etno-rockul.

Lucrarea de fata isi propune s& analizeze elementele folclorice (tematice, muzicale, decorative) prezente
in cele trei albume lansate in intervalul 1971-1975 — Cei ce ne-au dat nume (1972), Mugur de fluier (1974),
Cantafabule (1975) — argumentand ca angajamentul formatiei fata de folclorul arhaic, ritualic si multietnic a generat
un discurs cultural alternativ, rezistent aproprierii ideologice. Fenomenul nu poate fi insa privit ca subversiune
politica programaté. Mai degraba, subversivitatea sa rezida intr-un efect cultural care trebuie inteles in contextul
mai larg al patrunderii contraculturii americane n spatiul socialist romanesc. in contextul represiv din Romania,
dimensiunea politicda a contraculturii fusese neutralizata, intrucat tinerii nu puteau protesta liber contra
establishment-ului precum in Occident. Sorin Antohi numeste aceast realitate ,bovarism contracultural’': mimand
comportamente vestice, tinerii din Roménia se raliau imaginar la contraculturd, evadand astfel din contextul socio-
politic curent. n cadrul concertelor Phoenix, publicul eterogen triia momente de evaziune contracultural, resimtite
ca forme de catharsis. Desigur, aceste experiente personale si colective nu subminau ordinea politica. Totusi,
Antohi observa ca ele au asigurat ,supravietuirea emotionala si intelectuald™ in anii respectivi, aratand astfel ca
valoarea contraculturii nu se reduce la impactul politic direct.

Adrian G. Matus pune in lumina un aspect paradoxal al contraculturii din Roménia, explicand contextul
structural care a facut posibila valenta subversiva a formatiei. Conform acestuia, odata patrunsa in spatiul socialist,
contracultura americand se hibridizeaza: pierzandu-si dimensiunea politicd explicitd, capatd un caracter
autohtonist prin amestecul cu nationalismul si misticismul local®. Dimensiunea folclorica si misticd nu e
intdmplatoare: pe de o parte, ea era valorificata si de artistii contraculturii occidentale; pe de alta parte, reprezenta
o reactie la establishment-ul ateu. Paradoxul consta insa in faptul ca acelasi regim promova, cu scopuri
propagandistice, tocmai nationalismul si folclorul. Tn acest context tensionat al coabitarii dintre influentele
occidentale si national-comunism, artistii au recurs la o dubla tactica. Versurile pieselor erau acceptabile pentru
regim, dar suficient de ambigue pentru a admite interpretéri multiple. Astfel, orice potential contestatar era codificat,
nu declaratt. Tn aceeasi ordine de idei, Andrei Sora admite ideea de subversiune codificatd, considerand c&
Phoenix s-a conformat aparent directivelor partidului prin incorporarea folclorului, dar si-a mentinut referintele
subversive la un nivel de profunzime®.

Aceasta aparenta conformare a generat insa lecturi divergente in literatura de specialitate. Studiul lui
Emanuel Copilas® sustine cd Phoenix a internalizat ideologia national-comunistd, pactizdnd cu ea in schimbul
libertatii de a canta si al infrastructurii necesare. Argumentele acestuia vizeazd, pe de o parte, compatibilitatile

' Sorin Antohi, ,0 revenire la Phoenix: boemd si contraculturd in Romania, 1967-1977,” Vatra, Nr. 10-11 (2024): 15,
https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=1305006.

2 Sorin Antohi, ,0 revenire la Phoenix,” 15.

S Adrian G. Matus, “The Reception of the American Counterculture in Communist Romania (1960-1975): The Rebels with a
Cause," Caietele Echinox 30 (2016): 289-290.

4 Matus, “The Reception of the American Counterculture in Communist Romania,” 294.

S Andrei Sora, “Transsylvania Phoenix, Romanian Ethno-rock, and the Politics of Folk Music,” Rock Music Studies 7, no. 1 (2019):
3, https://doi.org/10.1080/19401159.2019.1651536.

¢ Emanuel Copilas, ,Phoenix. De la ideologie la filosofie politic,” in Formatia Phoenix: muzica, politica, filosofie, coord. Emanuel
Copilas (Editura Universitatii de Vest, 2023), pp. 273-331.
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identificate intre ideologia formatiei si national-comunismul romanesc — concluzia fiind ca Phoenix era ,substantial
integratd ideologic Tn cultura socialista dominanta"'— si, pe de alta parte, sprijinul logistic al UTC si ASC ca dovada
a complicitatii cu regimul. Totusi, Sorin Bocancea se distanteaza de aceasta perspectiva din mai multe motive. In
primul rand, in incercarea de a depasi simplul mimetism fata de rock'n’roll-ul britanic, formatia se orienta spre un
fond autohton inca dinainte de 1971, dovada compunerea pieselor in limba romana?, precum si adaptarea unor
piese din folclor precum Bun e vinu ghiurghiuliu si Padure, pddure. Aceasta explorare a filonului arhaic (romanesc)
era comuna mai multor trupe la sfarsitul anilor '60, notabila in acest sens fiind trupa Olympic 64, remarcata prin
figura legendaré a lui Dorin Liviu Zaharia. Astfel, originalitatea trupei se contureaza prin compozitiile de inspiratie
populara, muzica folclorica devenind pentru Phoenix ,piatra de temelie a stilului (s3u) matur@. in al doilea rand,
formatia a fost constant hartuita, aflandu-se in tensiune cu autoritatile pana la emigrarea clandestind. De
asemenea, membrii s-au confruntat cu dificultati in ceea ce priveste spatiul pentru concerte, adesea canténd ilegal
pe stadioane. La argumentele lui Bocancea adaugam unul suplimentar, care constituie miza centrala a prezentei
lucrari: analiza continutului artistic al celor trei albume releva o incompatibilitate structurala intre folclorul arhaic
recuperat de Phoenix si cel instrumentalizat propagandistic de regim — argument pe care il vom dezvolta in cele
ce urmeaza.

Cadrul metodologic al prezentei lucrari este unul interdisciplinar, incluzand doud perspective
complementare. Pe de o parte, analiza de continut cultural trateazé versurile, elementele muzicale si recuzita
scenica ale celor trei aloume ca texte culturale, plasandu-le in relatie cu cadrul ideologic al national-comunismului
si urmarind tensiunile dintre discursul artistic si cel oficial. Pe de altd parte, analiza folcloristica selectivé apeleaza
la surse etnomuzicologice specializate pentru a documenta autenticitatea elementelor arhaice si ritualice
recuperate de Phoenix.

Aceastd autenticitate reprezinta intr-adevér un aspect esential pentru intelegerea celor trei
albume. Nicolae Covaci, liderul formatiei, relateaza intr-un interviu cum a descoperit in arhivele casei de discuri
Electrecord ,niste inregistrari stravechi, facute pe asa numitul cilindru de ceara al lui Edison™. Membrii trupei au
luat astfel contact cu un adevarat document etnografic datand, cel mai probabil, de la sfarsitul secolului XIX —
inceputul secolului XX. Totodata, prin intermediul unor prieteni, artistii au intrat in posesia unei benzi care era
Linregistratd sau copiata din arhiva Institutului de Etnografie si Folclor, cu niste muzica rituala romaneasc (...) de
datini, muzica precrestina, muzica pagana (...)"”%, precum si a unei ,antologii de folclor editate doar pentru export
(-..) productie care n tara nu putea fi cumparata™. Cel din urma material, care cuprindea ,datini de iamna3, datini de
vara, datini pentru fiecare anotimp, datini de inmormantare, datini de nunta, balade si muzica lautareasca™ a
influentat major registrul muzical si tematic al albumului Cei ce ne-au dat nume. Pe langa inregistrari, un rol
important |-au jucat sursele scrise, precum cértile cu folclor banatean analizat de Nicolae Ursu8 sau culegerile de
folclor ale lui Vasile Alecsandri®. Tn acest sens, recuperarea unui folclor autentic a constituit un act de distantare
fata de ,folclorul nou” care instrumentaliza traditia in scopuri propagandistice.

1. Cei ce ne-au dat nume (1972)

Impactul public al primului album inspirat din folclor — Cei ce ne-au dat nume — nu a fost diminuat de
cenzura suferit de acesta. Tn ciuda faptului ca discul a aparut doar in versiune trunchiata, formatia a cantat live
si compozitiile interzise. Inregistréri ale acestora, pastrate de Nicu Covaci din cadrul unui concert in Timisoara,
1972, au fost incarcate pe YouTube in 2025, astfel incat le-am putut include si pe ele in analiza'0. Analiza

' Copilas, ,Phoenix. De la ideologie la filosofie politica,” 312.
2 Cantand la inceput coveruri dupa hituri occidentale, Tn 1968 lanseaza albumul Vremuri, pe care sunt deja incluse compozitii n
limba romand (Vremuri si Canarul).
% Sora, “Transsylvania Phoenix,” 2.
4 Nicolag Covaci, ,«Phoenix»: «Gaseste-ti sira spindrii si invatd s spui Nul»,” interviu, Basarabeni.ro, Septembrie 03, 2010,
https://www.basarabeni.ro/print/articol/phoenix-gaseste-ti-sira-spinar-474/.
% Nicolae Covaci, Phoenix ins eu..., (Editura Nemira, 1994), 215.
8 Covaci, Phoenix fnsa eu..., 218.
7 Covaci, Phoenix insd eu..., 218.
8 Covaci, Phoenix fnsa eu..., 219.
® Covaci, Phoenix fnsa eu..., 243.
0 Phoenix, Phoenix - Concert ,Cei ce ne-au dat nume” 13 lan. 1972 in Timisoara, YouTube, 2025,
https://www.youtube.com/playlist?list=PLJpPYun-EYjd7L CWMMi86LHURRONLIQy.
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albumului ilustreaza observatia Iui Andrei Sora: Phoenix se conformeaza aparent directivelor partidului prin
incorporarea folclorului, mentinand insa un fond arhaic structural incompatibil cu ,folclorul nou”. Dovada cea mai
concretd a acestei incompatibilitati o reprezinta cenzura suferitd de album: faptul ca numeroase piese au fost
interzise sugereaza existenta unor divergente intre materialul folcloric recuperat de formatie si directivele culturale
ale regimului. Mai mult, chiar si piesele care au trecut de cenzurd se inscriu in aceasta logicé a incompatibilitatii:
sursele lor reprezinta un folclor viu, nemediat ideologic.

Organizat in jurul ideii de ciclicitate a anotimpurilor si a vietii omenesti, albumul Cei ce ne-au dat nume
cuprinde numeroase referinte la rituri specifice unor perioade ale anului, integrate in ritmuri corespunzatoare. Spre
exemplu, dupd piesa dedicaté primaverii, urmeaza piesa intitulata Pdpéruga. Versurile si linia melodica popularéd
se regasesc in antologia folclorica a lui Nicolae Ursu’, care a constituit, cel mai probabil, sursa de inspiratie pentru
aceasta compozitie. Ritualul de fertilitate pdpdruga sau pdpéruda, practicat la inceputul primaverii sau in perioade
de seceta de catre tinere femei este specific atét in spatiul roméanesc, cat si in cel slav. Printr-o analiza etimologica
si istoricd minutioasa, Mihai Dragnea demonstreaza in articolul sdu? c& acest ritual ar avea origine tracica. De
asemenea, compozitiei larna ii sunt asociate Colind de fata (piesa care a fost cenzurata, desi nu are niciun continut
religios) si Jocul caprelor. Colind de faté a fost inspirat dintr-o inregistrare a unui grup de sateni din satul Aimas
Séliste, Tinutul Padurenilor, 19563. Desi nu aveau tematicé religioasa, colindele de fata sau de flacéu isi gaseau
locul Tn cadrul sarbétorilor de iarnd, intrucat acea perioada era marcaté de preocupdri ale tinerilor in directia
casatorieit. in ceea ce priveste Jocul caprelor, se face referire la o practicd raspandité in toate regiunile tarii sub
forma unui joc mimic, cu masca animaliera, obiectul de recuzita principal fiind ,capul de animal cu cioc clampanitor,
facut din lemn si jucat de un fldciu”. Tn timpul turneelor lor, membrii formatiei au adus pe scena, in mod sugestiv,
niste capre de lemn construite de Valeriu Sepi, in stilul celor traditionale. Acest ritual are, cel mai probabil, radacini
pagane, dupa cum sugereaza si Mihai Pop. Pe baza studierii cercetérilor in folclor comparat, acesta mentioneaza
c& jocurile europene cu masti au la baza vechi rituri dionisiace si variante populare ale lor, sugerénd astfel o origine
tracica®.

Andrei Sora arata foarte bine faptul ca Phoenix recreeaza o anumitd atmosfera prin utilizarea unor
instrumente muzicale precum blockfléte-ul, fluiere (chiar de pastori), ocarine, viori s.a.m.d fara a fi mimetic fata de
o0 melodie traditionala anume’. Dup& cum citim si in textul de prezentare al discului, artistii reusesc sa produca
sunete specifice instrumentelor populare precum cimpoiul sau buhaiul, fara a le folosi propriu-zis, miza acestora
fiind redarea acelui ,fior arhaic, strigatul de impécare/disperare al sufletului pustiit™.

Desigur, aceasta atmosfera nu se datoreazd doar armoniilor muzicale, ci si versurilor. Astfel, ,fiorul
arhaic” transpare in doua piese care trateaza ritualic tema mortii, Cocosii negri si Recviem pentru eroii cazufi.
Subiectul mortii era tabuizat de ideologia comunista, fiind incompatibil cu optimismul obligatoriu si cu viziunea
materialistd asupra vietii. Ca atare, cele doud piese au fost cenzurate. Cocosii negri - cu versuri inspirate din lirica
populard a cantecelor ,De Zori" - cuprinde invocarea zorilor ca entitati personificate, considerate in mitologia
romaneascd ,personaje feminine, surori ale Soarelui™. Acestora le este atribuité functia de a regla simbolic timpul
destinat ritualului de trecere: ,Cocosii negri cantara / Zori albe nu se varsara / Zorilor surorilor / Nu grabireti a
zorire/ Pan’ cutare s-o gatire / S-o gati si s-o-mpodobire / Cu podoabe de argint / Cum n-o mai fost nicicand / Pan’

" Nicolae Ursu, Folclor muzical din Banat si Transilvania, (Editura Muzicald, 1983), 233.

2 Mihai Dragnea, “The Thraco-Dacian Origin of the Paparuda/Dodola Rain-Making Ritual,” BRUKENTHALIA. Romanian Cultural

History Review Supplement of Burkenthal. Acta Musei, No. 4 (2014), 18-27,

https://www.researchgate.net/publication/280977102_The Thraco-Dacian Origin_of the PaparudaDodola_Rain-

Making_Ritual Brukenthalia Acta Musei No 4 2014.

® Phoenix, ,Siminicd Duminicé - Colindd de fatd, colindd traditionala romaneasca de iarna, interpretatd de un grup de sateni din satul

Almag-Siliste, Zam, Tinutul P4durenilor, Hunedoara, Transilvania. Inregistrare din 1956. Ea a stat la baza melodiei omonime de

Phoenix...”, postare  YouTube  cu  videoclip, Septembrie, 2025, accesat 9 ianuarie 2026,

https://www.youtube.com/post/UgkxMpJp3RjrutH9osAbd3tKpnm4WENy ThuT.

“ Petru Caraman, Colindatul la romani, slavi si alte popoare. Studiu de folclor comparat, (Editura Minerva, 1983), 579-580.

® Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romanesti, (Editura Univers, 1999), 84.

8 Pop, Obiceiuri traditionale roménesti, 86.

7 Sora, “Transsylvania Phoenix,” 5.

8 Mimo Obradov, ,Phoenix in ecosistemul talentului,” in Formatia Phoenix: muzicd, politica, filosofie, coord. Emanuel Copilas (Editura

Universitatii de Vest, 2023), 199.

® Ghizela Suliteanu, ,Cintecele ceremoniale «de Zori» in folclorul romanesc,” Revista de etnografie si folclor 21, Nr. 1 (1976): 71.
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a fi mers n pamant’'. Mihai Pop observa in Cantecul Zorilor aceastd constanta specifica folclorului banatean,
oltenesc si sud-ardelenesc: in scopul de a-l pregati pe mort, li se cere zorilor intarzierea?. Vechimea acestui tip de
cantec asociat mai multor ritualuri (colindat, inmormantari, nuntd, sezétori, semnale pastorale) este amplu
demonstrata de Ghizela Suliteanu care arata c&, cel putin in cazul inmormantarii, cantecul are radacini stravechi,
fiind prezent la stramosii poporului romén incd inainte de oficializarea cultului mitraic de cétre Aurelian in secolul
[113. O alta practica funerara recurenta in traditie este bocitul, la care se face referire in Recviem pentru eroii cazuti:
,Cand rasare soarele / Avem s& ne aducem aminte de ei. / Si de-asemeni avem sa-i jelim cand soarele-asfinteste./
lar c&nd ne vom trezi la bataia miezului noptii, / Avem s&-i simtim in jurul nostru / Si ne vom afla nemangéiati de
pierderea lor*. Compusa intr-un ritm incantatoriu, recitativul rostit de toti membrii formatiei reprezinta un text extras
din romanul Frafii Jderi al lui Mihail Sadoveanu, autor care insereaza in literatura structuri din folclor specifice
mentalitatii magice, ritualice. Aici, textul surprinde relatia dintre cei vii si cei morti, prezenta nevazuta a celor din
urma in momente de prag temporal (miezul noptii), precum si practica jelirii acestora.

Pe albumul Cei ce ne-au dat nume au fost incluse si piese cu texte preluate din folclor care trateaza
diferite episoade istorice, mai mult sau mai putin legendare. O astfel de compozitie este Visina — prelucrare dupa
mai multe versiuni regionale ale baladei Visina —, care a suferit, de altfel, cenzura. Daca analizém o parte dintre
versurile acesteia, observam tocmai mecanismul dublei tactici descris de Adrian Matus: ,Sunt trei sate ldudate /
Tn vistierie neb&gate / Nu dau birul la mosie / de-mparat nu vrea s stie”. Textul admite o lectura folclorica neutra,
dar si una subversivd — ,birul" putand fi citit drept ,cote", iar ,imparatul” drept ,dictatorul".

O alta piesa cu versuri populare care trateaza trecutul legendar este balada Negru Voda axata pe figura
intemeietorului mitic al Tarii Romanesti. Compozitia urmareste faptele Iui Negru Voda si ale cetei sale, pe care
Florin Dumitrescu le aseamana cu cele ale unei capetenii de haiducié. Comparatia este sustinuta nu doar de
actiunile legendarilor barbati descrisi in balada, ci si de modul in care sunt portretizati: ,Negru Voda si-a lui ceata,
/ Toti voinici cu fruntea lata, / Si cu ghioage groase, drepte, / Si cu plete lungi pe spete™. Astfel, ultima piesa a
albumului anticipeaza deja figura nonconformista a haiducului care isi apara tara. Aceasté imagine va fi abordaté
mai evident in albumul Mugur de fluier. Versurile populare din Negru Vodé preluate de formatie provin cel mai
probabil dintr-o varianta rescrisa la inceput de secol XX, intr-un limbaj adus la zi; singura modificare din partea
formatiei este inlocuirea cuvantului {tatari” cu ,dusmani’, data fiind interdictia partidului de a-i trata peiorativ pe
mongoli, care erau socialisti®.

Din punct de vedere compozitional, Negru Voda reprezinta un moment important in evolutia formatiei,
fiind o piesd ampla, de paisprezece minute, cu o valorificare aparte a dimensiunii muzicale. Acest lucru nu e de
ignorat, cu atat mai mult cu cat cercetarile asupra baladei populare s-au rezumat adesea doar la dimensiunea
tematica®. Phoenix preia din folclor in compozitia Negru Voda nu doar versurile populare, ci si structura generald
a baladei, asa cum e detaliata de Gheorghe Oprea: ,introducerea instrumentald, perioada vocala (...), interludiu
instrumental (...), postludiu instrumental™?, nefiind deci stréina sensibilitatilor folclorice nici din punct de vedere
muzical. Acestea se reflectd nu doar structural, ci chiar la nivel de melos: interpretarea vocala acuta si prelunga
din ultima strofa anticipeaza cadenta baladei, compusa intr-o tonalitate specificd muzicii traditionale".

' Phoenix, Cocosii negri-prima temd principald a concertului 13.lan 1972 in Timisoara, inregistrare postatd pe Youtube de Phoenix,
01 Decembrie, 2025, https://www.youtube.com/watch?v=FW2gj-jmhI8&list=PLJpPYun-EYjd7LC-WMMi86LHURRONLIQy&index=3.
2 Pop, Obiceiuri traditionale roménesti, 186-187.

® Suliteanu, ,Cintecele ceremoniale «de Zori»,” 74.

4 Phoenix, Recviem pentru eroii cazuti (Concert 13 lan. 1972 in Timisoara), inregistrare postati pe YouTube de Phoenix, 21
Septembrie, 2025, https://www.youtube.com/watch?v=IY9tj21SZpc&list=PLJpPYun-EYjd7LC-WMMi86L HURRONLIQy&index=8.

S Phoenix, Visina-partea | (Sunt trei sate liudate) (Concert 13 ian. 1972 in Timisoara), inregistrare postatd pe YouTube de Phoenix,
01 Decembrie, 2025, https://www.youtube.com/watch?v=HSBREYDBxW8&list=RDHSBREYDBxW8&start_radio=1.

® Florin Dumitrescu, ,, «Cei ce-mpusca-n luna...» Rolul formatiei Phoenix in cristalizarea folk-rockului haiducesc,
Phoenix : muzicd, politicd, filosofie, coord. Emanuel Copilas, (Editura Universitatii de Vest, 2023), 151.

’ Phoenix, ,Negru Vodd” pe Cei ce ne-au dat nume, Electrecord, 1972.

8 Vladimir Agrigoroaei, “Proclaiming the Eucharist on Communist Stadiums? The Multiple Meanings of the Phoenix Concept-Album
Cantafabule (An Experiment in Cultural History),” Museikon. A Journal of Religious Art and Culture, No. 5 (2021): 124-125,
https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=1000778.

® Gheorghe Oprea si Larisa Agapie, Folclor muzical romanesc, (Editura Didactica si Pedagogicd, 1983), 281.

10 Oprea si Agapie, Folclor muzical roménesc, 287.

" Sora, “Transsylvania Phoenix,” 6.
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2. Mugur de fluier (1974)

Mugur de fluier depaseste tot mai mult cadrele culturale trasate de politica lui Ceausescu. In acest sens,
fondul autohton romanesc incepe sa fie hibridizat cu elemente folclorice eterogene dupé cum recunoaste si Nicu
Covaci: ,Am compus noi piese care marcau deja un inceput de stilizare mai pregnantd a folclorului. Sfera
interesului nostru se intindea din sudul Balcanului, trecea prin muzica tigdneascé ori central-europeand, pana in
apusul continentului (...)"". Deschiderea formatiei spre elemente etnice alogene iese din tiparul folclorului national
omogenizat promovat de regim.

Mai mult, formatia valorificd muzical elemente ale unei comunitati reprimate in comunism din punct de
vedere social si cultural? — cea a romilor. Tn contextul acestei marginalizéri, Phoenix insereaza ritmuri de tip aksak,
armonii specifice muzicii acestora, figura lor find prezenta inclusiv la nivel tematic (Mica Tiganiads). Intr-adevar,
gestul e in primul rand estetic si identitar, nu militant. Phoenix evoca, prin imaginea comunitatii rome — stigmatizata
in special pentru nomadism si inadaptare la exigentele muncii socialiste - un model de libertate si nonconformism.
Aceasta imagine este analoga comunitatii hippie din Occident, dupa cum surprinde si Caius Dobrescu®. Totusi,
aceasta tema nu ilustreaz& doar preferinta estetica a formatiei pentru un stil de viatd boem, ci sugereaza si
rezistenta fatd de coercitia sociald. Totodata, prin integrarea unor elemente muzicale specifice — ritmuri aksak,
armonii caracteristice — Phoenix recupereaza o muzica reprimata oficial, acordandu-i astfel o forma de legitimitate
culturala in spatiul public.

Deschiderea multietnica e vizibila si in compozitia Pavel Chinezu unde e evocata figura unui comandant
militar revendicat de mai multe istoriografii. Diana Painca mentioneazé c& acesta e un erou specific memoriei
colective maghiare mai degraba decét celei romane*. ntr-un context in care regimul promova o istorie nationald
omogena, centrata exclusiv pe figuri ale romanitétii pure, recuperarea unui erou cu o relevanta etnica multipld
poate fi citita in logica subversivitatii codificate. E de precizat cd aceastd abordare noué fata de registrul consacrat
odata cu Cei ce ne-au dat nume se datoreaza in mod deosebit noilor textieri cooptati de Phoenix, Serban Foarta
si Andrei Ujica. Cei doi poeti timisoreni descindeau din sfera culturii inalte, avand numeroase referinte culturale.
Dup& cum observa Sorin Antohi, contributia lor a configurat un ethos cultural propriu al formatiei, mai sofisticat si
mai cosmopolit decét cel al perioadei anterioareS. Adrian Matus subliniaza la randul sau c& cei doi erau ,pregatiti
s joace dupa regulile oficiale, subminandu-le totodata’. Tn aparenta conforme cu cerintele cenzurii, textele lor
ascundeau un potential subversiv.

Totusi, influenta folclorica romaneasca este inca prezentd, atét in dimensiunea ritmico-muzicald, cét si in
cea tematica. Finalul din Lasa, lasé nr.1 e similar strigaturilor de Anul Nou, prin ritmicitatea acceleratd a versurilor.
Instrumentele joaca de asemenea un rol important, recreand atmosfera traditionald: in intro-ul de la Strunga,
utilizarea blockflote-ului produce efectul muzical al fluierului traditional. La nivel tematic, antologia Iui Vasile
Alecsandri se mentine ca referintd, inspirand versurile din Strunga si Andrii Popa - piese inrudite prin prezenta
figurii haiducului aflat in conflict cu stapanirea. Desi aceastd tipologie a fost promovatd si in creatiile
(cinematografice) de propaganda, fiind privita ca un simbol istoric legitimator al luptei de clasa, membrii formatiei
au optat pentru imaginea haiducului nu din ratiuni de conformare politica, ci de preferinta personald. Phoenix a
preluat din folclor nu lupta de clasa, ci ideea de razvratire, de nomadism, gasind in stilul de viata haiducesc un
model de rebeliune fatd de autoritatea sociald represiva, fapt resimtit si de catre public, dupd cum remarca Maria
Cernat: ,intr-o societate controlata si statica, imaginea neinfricatului haiduc care «si-a batut joc de domnie» aduce

' Covaci, Phoenix insd eu..., 241.
2 Shaun Willliams, “Romani Music in Communist Romania: Propaganda, Control and Resistance,” The Attic, Decembrie 27, 2025,
https://theatticmag.com/features/2514/romani-music-in-communist-romania%3A-propaganda%2C-control%2C-and-
resistance.html?utm_.
% Caius Dobrescu, “The Phoenix that Could Not Rise: Politics and Rock Culture in Romania, 1960-1989,” East Central Europe 38,
no. 2-3 (2011): 270, https://doi.org/10.1163/187633011X597180.
“ Diana Painca, “«Rise like a Phoenix»: Communist Mythology and Rock Music,” in The Annals of the University of Bucharest.
Studies of Romanian Language and Literature, No. 67 (2018): 78, https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=946666.
5 Antohi, ,0 revenire la Phoenix,” 14.
8 Matus, “The Reception of the American Counterculture in Communist Romania,” 294.
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in scena posibilitatea revoltei, a opozitiei”'. Aceasta varianta de lectura a piesei Andrii Popa este mentionata si de
Adrian Matus?.

Cercetari mai recente au aratat ca versurile din Andrii Popa nu ar fi o creatie populara, ci una personald,
scrisa de Vasile Alecsandri in maniera celor folclorice si inclusa in antologie. Acest lucru nu este foarte relevant,
avand in vedere c& albumul Mugur de fluier include deja mai multe compozitii cu versuri apartindnd unui autor
canonic. Elementele de folclor nu sunt insa abandonate: spre exemplu, in versurile piesei Ochii negri, ochi de
figan, compuse de Victor Circu, este prezent un imaginar folcloric roméanesc in care apare figura fetei padurii ca
obiect de fascinatie erotica: ,Fata verde cu parul padure / Simti cum privirea lor vrea s te fure / Noaptea-n ei tese
ie / Zburatorii ca sa vie / Noaptea-n ei tese ie / Nimeni urma s le-o stie (...) / Umezi sunt de dor / Si-a lor vis plin
de zbor (...)"%. Observam cum lirica se situeaza la intersectia dintre doua figuri mitologice, cea a fetei padurii (sau
fata sélbaticd), respectiv a Zburétorului, care ratacea noaptea si initia in sexualitate, avand o activitate oniric-
erotica*. Fata padurii e portretizatéd uneori monstruos, infernal, alteori ca ascunzand o frumusete de zana sub
chipul urat si este considerata o semidivinitate a vaii Cerna®. Optiunea pentru aceasta figura mitologica poate fi
inteleasa din ratiuni de apartenenta regionald, textierul fiind originar din Banat. De acelasi autor sunt compuse
versurile de la Mugur de fluier: ,imi simt sufletul mugur de fluier / Ce-a doinit cantec cu suier / Pentru zilele ce-au
fost trecute / Pentru noptile negre si slute / Am pornit cu roua-n picioare / Ca s& cant un cantec de soare / Pentru
Zilele ce au sa vie / Pentru noptile cu iasomie (...)". Acestea fac referire la cantecul traditional doind, care este
intotdeauna cantat solo, in maniera spontana, fapt sugerat de verbul la persoana intéi singular care descrie o
senzatie organica, ce invéluie intreaga fiinta: ,imi simt sufletul (mugur de fluier)”. Este mentionat fluierul —
instrument traditional pastoral care acompania adesea doinele. Totodata, transpar teme specifice cantecelor de
doind, precum armonizarea cu natura (,am pornit cu roua-n picioare”), sau dureri care sunt transfigurate cathartic
prin muzicé: ,sufletul (...) ce-a doinit (...) pentru noptile negre si slute”.

Asadar, in albumul Mugur de fluier avem o singura piesa cu versuri populare (Strunga, dacé admitem ca
Andrii Popa a fost scris& de Alecsandri insusi), piese cu ritmicitate si tematica apropiata de folclorul roménesc, dar
cu autor canonic (ex.: Ochii negri, ochi de tigan, Mugur de fluier cu versuri de Victor Circu), precum si piese mai
sofisticate Tn raport cu restul compozitiilor, cum sunt cele bazate pe versurile lui Serban Foarta si Andrei Ujica (ex.
Mica Tiganiada, Pavel Chinezu). Cel de-al doilea album pastreaza linia de inspiratie folclorica inaugurata in Cei
ce ne-au dat nume, insd include mult mai multe compozitii cu texte compuse de autori canonici. Astfel, albumul
se deschide si spre elemente culturale ale unor minoritati, marcand astfel o forma implicita de rezistenta fatd de
purismul etnic al partidului.

3. Cantafabule (1975)

Album conceptual, considerat a fi cel mai important album din istoria rockului romanesc, Cantafabule”
marcheaza tranzitia de la folclorul autohton la o mitologie universala, cosmopolita, reprezentand apogeul muzical
al formatiei, prin aportul major al cuplului de poeti sus-mentionati. Influentat de simbologie si bestiarii, albumul se
deschide cu invocarea unor fiare paradigmatice, continud cu piese centrate pe cate un animal fantastic, apoi cu
piesa Zoomahia (disparitia fiarelor evocate) si se incheie cu o piesa dedicata pasarii Phoenix. Putem deduce ca
acest ultim album analizat comunic ideatic cu Cei ce ne-au dat nume, ambele trat&nd ciclicitatea existentei, insa
din unghiuri complet diferite.

Tn compozitia inauguralé Invocatie sunt chemate creaturi specifice mitologiei romanesti (bourul?, Stima
casei®), egiptene (scarabeul), Antichitétii grecesti (sirena, centaurul) sau romane (pasarea Calandrion), ori mai
multor bazine semantice (vasiliscul, aspida, inorogul, pajura). Cert e ca toate aceste creaturi se regasesc in
bestiariile medievale (uneori cu sensuri crestine atribuite) din care textierii se inspira atunci cdnd compun versurile.

' Maria Cernat, ,Phoenix — o perspectiva feministd,” in Formatia Phoenix : muzicd, politica, filosofie, coord. Emanuel Copilas (Editura
Universitdtii de Vest, 2023), 417.
2 Matus, “The Reception of the American Counterculture in Communist Romania,” 294.
% Phoenix, ,Ochii negri, ochi de tigan” pe Mugur de fluier, Electrecord, 1974.
4 Romulus Vulcanescu, Mitologie romand, (Editura Academiei Republicii Socialiste Roménia, 1987), 339.
8 Vulcanescu, Mitologie romand, 337.
8 Phoenix, ,Mugur de fluier” pe Mugur de fluier, Electrecord, 1974.
7 Casa de discuri Electrecord a editat gresit titlul aloumului: Cantofabule in loc de Cantafabule.
¢ Vezi Vulcanescu, Mitologie roménd, 504, 507.
® Vezi Vulcinescu, Mitologie romand, 524.
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Nici erbivore, nici carnivore (,nepascétoare de ierburi, nepascatoare de carne de fiara™), fapturile invocate nu sunt
neutre pentru cel care le cheamd, ci sunt ,de buna si de rea priintd”, astfel incat ele trebuie induplecate: ,eu va
cant si va descant / va invoc si va evoc / de noroc, de nenoroc (...) / eu va agraiesc, va isc (...) / eu v-aduc jertfa
(-..)"2. Ca un fel de uverturd, Invocatia contine tot albumul, anticipand inclusiv finalul. Astfel, dup& un intreg elogiu
al animalelor-idei, al ,psevdofiarelor” a caror ,viata-neviata” ,nu se trece ca topita gheata / nu se risipeste in vazduh
ca ceata™, este anuntata disparitia lor prin uitare, facandu-se loc pasérii Phoenix, singura care supravietuieste
mortii: ,Eu va cant, eu va trec pragul, / eu va strig la ceasul fix / si tot eu va uit de dragul / imparatului Finics! // Fie
s& renasca numai cel ce har / Are de-a renaste, curatit prin jar, / Din cenusa-i proprie si din propriu-i scrum, /
Astézi, ca si maine, pururi si acum’. Incheiata printr-o exprimare similara rugciunilor crestine, ultima strofa nu e
straina de acest imaginar: preluand simbolistica medieval hristica a pasérii Phoenix, este introdus tema Invierii
— evenimentul central din cadrul crestinismului. Aceasta nu este singura referintd cresting; in piesa Uciderea
balaurului exista o trimitere transparenta la figura Sfantului Gheorghe ucigand balaurul®: ,Numai un voievod (in
alta strofd ,sfant voievod”) a putut, biet norod, sa te scape de tot de al balaur’s.

Referintele la imagini arhetipale regésite in mai multe culturi sunt insotite de linii melodice neobisnuite,
stranii, apropiate rockului psihedelic si, pe alocuri, heavy metalului. Este conturatd astfel o atmosfera initiatica cu
accente ezoterice. Accesibilitatii din primele doua albume fi ia locul aici un soi de elitism intelectual accentuat si
de insertia unor versuri populare macedoromane in Cahticlu a cucuveaualiei sau a unor pasaje in franceza veche
in Norocul inorogului (,Monosceros est beste, un corn ad en la teste, / Pur ¢eo ad si a nun, de buc ad fagun; / Par
pucele est prise, or oez en quel guise. / De o copild e prins, / Inorogul print”), consolidandu-se o dimensiune
cosmopolitd, dupa cum recunoaste si Nicu Covaci®.

Aparitile scenice din cadrul turneului Cantafabule au fost pe masura compozitilor din album:
confectionandu-si singuri costume si mésti speciale ,cu blana, cu coarne, inspirate din diverse carti de folclor™,
fiecare membru al formatiei reprezenta cate un animal din cele evocate. Inserarea elementelor de recuzitd
folcloricd in cadrul concertelor era specifica inca dinainte de Cantafabule, membrii formatiei aparand adesea
imbracati in camasi traditionale, caciuli si bunde de blana. Cu totul surprinzatoare a fost insé insotirea pe scena
de cétre trupa dubasilor din Branesti. Prezenta acestui grup de barbati a avut atat un rol muzical, cat si simbolic;
pe de o parte, ritmurile extraordinare pe care acestia le redau acompaniau perfect compozitiile de pe album; pe
de alta parte, ei veneau dintr-o zona rurala care scapase de cooperativizare, parand a trai nu in prezentul ostil, ci
in timpuri stravechi. lata amintirile lui Nicu Covaci:

JDar in acest sat [Branesti], taraful este alcatuit din toti locuitorii de sex masculin, traditia
transmitandu-se din tata in fiu — o anumita formula ritmica, care urma sa fie batuta la duba cu un
maiu (...) Tmpreuna constituiau o grupa de poliritmie, unica in Europa, condusa de un dirijor (...)
am mers in sat si am facut cunostintd cu multi dintre tarani. Toti aveau niste fete de parca ar fi
venit din alte timpuri si de pe alte meleaguri (...) Aflasem ca in acea zona nici socialismul nu
izbandise. Era o regiune necooperativizata, taranii isi pastrasera livezile, dealurile, padurile. Exista
un fel de suflu de libertate” (...)".

Pe langa dimensiunea muzicala, aceste aparitii scenice insotite de recuzitd corespunzétoare au produs
un efect puternic asupra publicului, care, umpland stadioanele, traia o forma de comuniune in jurul unor imagini si
valori arhaice, ritualice, pre-ideologice. Tn acest fel, era configurat un spatiu simbolic care parea sustras
monopolului ideologic. Pe de o parte, experienta boema a concertelor era tréita de catre cei nascuti in oras ca o
forma de evaziune in masa. Pe de alta parte, cei din mediul rural simteau o forma de validare, intélnindu-se cu
realitati specifice lumii satului pe care le luau ca atare, dupd cum observa si Sorin Antohi: ,pentru cei proveniti din

' Phoenix, ,Invocatie”, pe Cantofabule, Electrecord, 1975.
2 Phoenix, ,Invocatie”, pe Cantofabule, Electrecord, 1975.
% Phoenix, ,Invocatie”, pe Cantofabule, Electrecord, 1975.
4 Phoenix, ,Invocatie”, pe Cantofabule, Electrecord, 1975.
® Un arhetip al acestei imagini este prezent in mai multe culturi si perioade istorice.
® Phoenix, ,Uciderea balaurului” pe Cantofabule, Electrecord, 1975.
7 Phoenix, ,Norocul inorogului” pe Cantofabule, Electrecord, 1975.
8 Covaci, Phoenix fnsa eu..., 298.
¥ Covaci, Phoenix insa eu..., 381.
10 Covaci, Phoenix insd eu..., 375-376.
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mediile taranesti, referintele folclorice erau numai literale, nu figurate, nu simbolice, nu transfigurate si
resemnificate; capra era capra (ma refer la capra Iui Valeriu Sepi), sumanul/cojocul era suman/cojoc etc.”!

Concluzii

Analiza celor trei albume lansate de Phoenix intre 1972 si 1975 releva un demers artistic ale cérui valente
subversive rezida nu intr-o opozitie programatica fata de regim, ci intr-o tensiune de fond faté de ideologia national-
comunistd. Desi noua orientare tematica a formatiei parea sa se conformeze imperativului ceausist post-'71,
conformarea era doar aparentd. In acest sens, celebra replicé a lui Covaci — ,[Ceausescu] Vrea folclor? Atunci,
va primi folclor!"”2 — surprinde ambivalenta stilului adoptat de formatie. Astfel, acceptarea formald a directivei
ascundea mai mult decét ar fi anticipat cenzura.

Lucrarea a urmarit mai multe paliere ale tensiunii dintre ideologia nationalismului ceausist si stilul etno-
rock dezvoltat de Phoenix in cele trei albume, analizand dimensiunea artistic, lirica si muzicala a acestora. Analiza
a fost plasata in contextul contraculturii hibridizate din Romania socialista, in care orice contestare era mai degraba
codificata decét declarata®.

Un prim nivel al tensiunii se regaseste in natura surselor utilizate de Phoenix. Investigarea originilor
materialului folcloric — Tnregistrari arhaice, antologii de folclor, surse etnomuzicologice specializate — arata ca
formatia a recuperat un folclor autentic, cu radacini stravechi, uneori precrestine, vizibil mai ales in Cei ce ne-au
dat nume si Mugur de fluier. Aceastd autenticitate se distinge structural de ,folclorul nou” — produs ideologic
calchiat pe forma traditiilor, dar golit de substanta lor arhaica si umplut cu continut de propaganda.

Un al doilea nivel al divergentei vizeaza continutul tematic. in Cei ce ne-au dat nume, ritualurile anului si
evenimentele vietii omenesti sunt impletite intr-un ciclu al timpului sacru — o viziune asupra existentei disjuncta
fatd de mizele strict utilitare si materialiste ale socialismului. Tabuizarea mortii in comunism face ca simpla
recuperare a ritualurilor funerare arhaice sa devina un gest cultural divergent. Faptul ca tocmai aceste piese au
fost cenzurate — alaturi de balada Visina, cu referintele ei la comunitati razvratite fata de autoritate — confirma
ca fondul arhaic nu se plia pe cerintele ideologice ale regimului. De asemenea, in Mugur de fluier apare figura
haiducului rebel, care putea fi citit intr-o grila a rezistentei, precum si elemente etnice diverse care transgreseaza
cadrele folclorului national omogenizat.

Odata cu cooptarea lui Andrei Ujica si Serban Foarta ca textieri, se consolideaza o a treia dimensiune cu
valente subversive, anume cosmopolitismul. In Cantafabule, misticismul, ezoterismul si mitologia universald
configureaza un univers simbolic complet strain atét nationalismului purist, cat si ateismului stiintific al regimului.

Toate aceste paliere pot fi citite in cheia subversiunii codificate descrise de Adrian Matus: formatia a
recurs la un folclor suficient de ambiguu pentru a trece de cenzura, mentinand in profunzime referinte incompatibile
cu ideologia oficiald. Din aceasta negociere cu granitele a ceea ce era permis s-a nascut un spatiu de libertate
culturala in care publicul trdia o forma de evadare si catharsis. Daca Phoenix a umplut stadioanele cu folclorul si
mitologia, poate c& Nicolae Ceausescu a incercat s& obtina acelasi lucru prin Cantarea Romaniei, la un an dupa
Cantafabule, prin alte mijloace si in cu totul alte scopuri.

References:

Agrigoroaei, Vladimir. ,Proclaiming the Eucharist on Communist Stadiums? The Multiple Meanings of the Phoenix Concept-
Album Cantafabule (An Experiment in Cultural History).” Museikon. A Journal of Religious Art and Culture, Nr. 5 (2021):
119-146. https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=1000778.

Antohi, Sorin. ,O revenire la Phoenix: boema si contraculturd in Romania, 1967-1977." Vatra, Nr. 10-11 (2024): 11-16.
https://www.ceeol.com/search/article-detail ?id=1305006.

Bocancea, Sorin. ,Muzica rock in Romania comunist. Phoenix.” in Formatia Phoenix: muzicé, politica, filosofie, coord. Emanuel
Copilas. Editura Universitatii de Vest , 2023.

Caraman, Petru. Colindatul la romani, slavi si alte popoare. Studiu de folclor comparat. Editura Minerva, 1983.

Cernat, Maria. ,Phoenix — o perspectiva feminista.” in Formatia Phoenix : muzicd, politica, filosofie, coord. Emanuel Copilas.
Editura Universitatii de Vest, 2023.

Copilas, Emanuel, ,Phoenix: de la ideologie la filosofie politica.” In Formatia Phoenix: muzica, politica, filosofie, coord. Emanuel
Copilas, Editura Universitatii de Vest, 2023.

' Antohi, ,0 revenire la Phoenix,” 16.

2 Covaci, Phoenix insd eu..., 219.

% Matus, “The Reception of the American Counterculture in Communist Romania,” 293-294.
184


https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=1000778

EON 7 (2) 2026

Covaci, Nicolae. ,«Phoenix»: «Gaseste-ti sira spinarii si invaté s& spui Nub.” Interviu de Irina Nechit, Basarabeni.ro, Septembrie
03, 2010. https://www.basarabeni.ro/print/articol/phoenix-gaseste-ti-sira-spinar-474/.

Covaci, Nicolae. Phoenix insa eu.... Editura Nemira, 1994.

Dobrescu, Caius. ,The Phoenix that Could Not Rise: Politics and Rock Culture in Romania, 1960-1989.” East Central Europe
38, No. 2-3 (2011): 255-290. https://doi.org/10.1163/187633011X597180.

Dragnea, Mihai. ,The Thraco-Dacian Origin of the Paparuda/Dodola Rain-Making Ritual.” BRUKENTHALIA. Romanian Cultural
History ~ Review  Supplement  of  Burkenthal.  Acta  Musei, No. 4  (2014),  18-27.
https://lwww.researchgate.net/publication/280977102_The_Thraco-Dacian_Origin_of_the_PaparudaDodola_Rain-
Making_Ritual_Brukenthalia_Acta_Musei_No_4_2014.

Dumitrescu, Florin. , «Cei ce-mpuscd-n luna...» Rolul formatiei Phoenix in cristalizarea folk-rockului haiducesc.” in Formatia
Phoenix : muzicd, politica, filosofie, coord. Emanuel Copilas. Editura Universitatii de Vest, 2023.

Matus, Adrian G. ,The Reception of the American Counterculture in Communist Romania (1960-1975): The Rebels with a
Cause," Caietele Echinox 30 (2016): 284-300.

Obradov, Mimo. ,Phoenix in ecosistemul talentului.” Tn Formatia Phoenix: muzica, politica, filosofie, coord. Emanuel Copilas.
Editura Universitatii de Vest, 2023.

Oprea, Gheorghe si Agapie, Larisa. Folclor muzical roménesc. Editura Didactica si Pedagogica, 1983.

Painca, Diana. «Rise like a Phoenix»: Communist Mythology and Rock Music.” The Annals of the University of Bucharest. Studies
of Romanian Language and Literature, No. 67 (2018): 63-83. https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=946666.

Pop, Mihai. Obiceiuri traditionale romanesti. Editura Univers, 1999.

Sora, Andrei. , Transsylvania Phoenix, Romanian Ethno-rock, and the Politics of Folk Music.” Rock Music Studies 7, no. 1 (2019):
1-11. https://doi.org./10.1080/19401159.2019.1651536.

Suliteanu, Ghizela. ,Cintecele ceremoniale «de Zori» in folclorul roménesc.” Revista de etnografie si folclor 21, Nr. 1 (1976): 73-
88.

Ursu, Nicolae. Folclor muzical din Banat si Transilvania. Editura Muzicala, 1983.

Vulcanescu, Romulus. Mitologie roménd. Editura Academiei Republicii Socialiste Roméania, 1987.

Williams, Shaun. ,Romani Music in Communist Romania: Propaganda, Control and Resistance.” The Attic, Decembrie 27,
2025.https://theatticmag.com/features/2514/romani-music-in-communist-romania%3A-propaganda%2C-control %2C-
and-resistance.html?utm_

Discografie:

Phoenix. Cei ce ne-au dat nume (versiune cenzurata). Electrecord, 1972.
Phoenix. Mugur de fluier. Electrecord, 1974.

Phoenix. Cantafabule. Electrecord. 1975.

Sitografie:
Phoenix, Phoenix — Concert ,Cei ce ne-au dat nume” 13 lan. 1972 in Timisoara, YouTube, 2025.
https://www.youtube.com/playlist?list=PLJpPYun-EYjd7LCWMMi86LHURRONLIQy.

BIONOTE:

Teodora Témas is a master's student in the History of Images, History of Ideas program at Babes-Bolyai
University, Cluj-Napoca. She holds two bachelor's degrees in Comparative Literature and Orthodox
Theology from the same university. Her main research interests focus on the resemanticization of
myths, symbols, and folkloric elements in contemporary culture, as well as the interdisciplinary study of
literature, theology, and cinema. She is particularly interested in how art and imagination survive
totalitarian systems and can become forms of evasion or cultural resistance.

185


https://www.basarabeni.ro/print/articol/phoenix-gaseste-ti-sira-spinar-474/
https://doi.org/10.1163/187633011X597180
https://www.researchgate.net/publication/280977102_The_Thraco-Dacian_Origin_of_the_PaparudaDodola_Rain-Making_Ritual_Brukenthalia_Acta_Musei_No_4_2014
https://www.researchgate.net/publication/280977102_The_Thraco-Dacian_Origin_of_the_PaparudaDodola_Rain-Making_Ritual_Brukenthalia_Acta_Musei_No_4_2014
https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=946666
https://doi.org./10.1080/19401159.2019.1651536
https://theatticmag.com/features/2514/romani-music-in-communist-romania%3A-propaganda%2C-control%2C-and-resistance.html?utm_
https://theatticmag.com/features/2514/romani-music-in-communist-romania%3A-propaganda%2C-control%2C-and-resistance.html?utm_
https://www.youtube.com/playlist?list=PLJpPYun-EYjd7LCWMMi86LHURR0NLIQy

