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TITLE: "The Role of Music in the Construction of Ethnic-
Cultural Identities. Tinariwen and Tuareg Desert Blues"
ABSTRACT: The strategies of world music have facilitated
intercultural exchanges within the global music market and
have broadened access to the diversity of musical
experiences worldwide, by valorizing the cultural and ethnic
specificity of the music. New world music fusions and new
cultural identities have been constructed through the specific
strategies and narratives of world music. We aim to
deconstruct these highly mediated narratives, which have
drawn attention to an exotic and little-known region of the
world. We focus on the exemplary case of the group
Tinariwen, which has contributed, through music, to shaping
a new identity for the Tuareg people. We follow several
investigation paths: How is the ethnic-cultural identity of the
Tuaregs constructed through the music promoted
by Tinariwen, in the context of post-colonialism and
globalization? How have Tinariwen become the emblematic
figure of resistance through music, of the struggle for
autonomy and freedom of the Tuaregs in the context of
political and cultural repression, under the exile pressure, and
prohibitions on making music? We try to understand
how Tinariwen have managed, through music to capture the
attention of the entire world on the destiny of a people.
KEYWORDS: Tinariwen, world music, desert blues,
globalization, cultural-ethnic identities, resistance through
music.

REZUMAT: Strategiile world music au facilitat schimburile
interculturale pe piata muzicala mondiala si au deschis
accesul la diversitatea experientelor muzicale, valorificand
specificul apartenentei culturale si etnice a muzicii
popoarele lumii. Noi fuziuni world music si noi identitati
culturale s-au construit prin intermediul strategiilor si

naratiunilor  specifice world music. Incercam sa
deconstruim  aceste naratiuni emotionale intens
mediatizate, care au atras atentia asupra unei zone

exotice si putin cunoscute a lumii. Urmarim cazul
exemplar al grupului Tinariwen care a contribuit, prin
intermediul muzicii, la construirea unei noi identitati pentru
poporul tuareg. Urmarim mai multe piste de interogare:
Cum se construieste prin muzica promovata de Tinariwen,
identitatea etnic-culturala a poporului tuareg, in contextul
post-colonialismului si sub presiunea globalizarii? Cum au
devenit Tinariwen figura emblematica a rezistentei prin
muzica, a luptei pentru autonomia si libertatea poporului
tuareg, in contextul represiunii politice si culturale, sub
presiunea exilului si a interdictilor de a face muzica.
Incercam sa intelegem cum au reusit Tinariwen sa
capteze prin muzica, atentia intregii lumi asupra destinului
unui popor.

CUVINTE-CHEIE: Tinariwen, world music, desert blues,
globalizare, identitati etnice-culturale, rezistenta prin
muzica

In ultimele decenii muzica din Mali a avut un succes deosebit pe plan international. Multi artisti
precum Ali Farka Touré, Toumani Diabaté si Tinariwen au castigat premii Grammy si sunt cunoscuti in
intreaga lume. Tinariwen, grupul emblematic despre care s-a scris foarte mult in ultimul timp si care ne
capteaza si noud interesul, a fost nominalizat de trei ori la Grammy, iar in 2012, cu albumul Tassilli, au
castigat premiul pentru Cel mai bun album world music. Grupul Tinariwen este originar din Mali dar
apartine da fapt unei culturi nomade, tuarege, de unde au si primit numele de ,Kel Tinariwen®, care
semnifica ,0amenii desertului”, ,Tinariwen“ fiind pluralul de la ,Ténéré" (,desert”). in zlele noastre,
muzicienii tuaregi au devenit nomazi muzicali sau muzicieni globali pentru ca in cei peste 40 de ani de
existenta au ajuns sd sustind peste 1.100 de concerte in multiplele turnee desfasurate in intreaga lume.
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Au inventat chiar si un stil aparte de muzica, numit desert blues, blues-ul degertului sau rock saharian,
un stil de fuziune nascut prin imbinarea muzicii traditionale tuarege si africane, prin articularea sunetelor
specifice Saharei cu elemente de blues si rock specifice muzicii moderne occidentale. Acest stil este
promovat acum si de alte trupe tuarege care au preluat chitarele electrice si ritmurile de blues si rock
modern, precum Bombino, Tamikrest, Terakaft.

Cum a ajuns muzica din Mali, si respectiv Tinariwen, lider in topurile world music?

Intrebarile care au preocupat atentia specialistilor din domeniul etnomuzicologic au fost firesti: Cum
se explicd succesul muzicii traditionale din desertul saharian pe scena mondial3? Care a fost rolul muzicii
in Mali si cum a ajuns sa capteze atentia pe scenele globale?

Daca urmarim topurile muzicale world music din ultimele decenii putem sa observam ca muzica din
Mali a dominat aceste topuri. In contextul world music, definit de etnomuzicologia contemporana ca
fiind constituit de categoriile de muzici populare din diferite zone ale lumii, comercializate pe pietele
muzicale mondiale ca fiind ,diferite” sau ,exotice” fatd de muzica occidentald, incercam s3 urmarim
cazul Tinariwen si sa intelegem ce roluri a indeplinit muzica pe diferitele scene maliene, africane, sau
mondiale. Tinariwen sunt un caz exemplar, sunt triplu nominalizati si premiati Grammy si au facut
obiectul unor ample cercetari jurnalistice si de specialitate, fiind actual cei mai activi si mai cunoscuti
muzicieni tuaregi pe plan international. Apartenenta lor la muzica din Mali este insa ambivalenta si
problematica. Tinariwen sunt etichetati de regula ca muzicieni din Mali si s-au impus ca fiind prima trupa
tuareg recunoscuta international care a propulsat si alte grupuri tuareg in atentia lumii. Muzicienii prefera
insd s3 se numeasca turaregi nomazi care contesta granitele coloniale sahariene. De fapt, in urma
nenumdratelor turnee internationale muzica lor are o largd raspandire transnationala si au ajuns s3 fie
mai degrab3 un fel de migranti muzicali.

Strategii de succes in constructia identitatii grupurilor world music

Ca sa aiba succes pe scenele mondiale, muzica locald, dupa cum observa jurnalistul Jim Hickson,
trebuie Tn primul rand sa poarte o marca de ,autenticitate®, sa fie receptata de publicul mondial ca fiind
muzica autentica, originala, dintr-o zona exoticd a lumii'. Un grup muzical are mai mult succes cu cat
este perceput de publicul care gusta muzica lumii ca fiind mai autentic. Pentru public, faptul ca un nou
grup de muzicieni provine dintr-o regiune deja faimoasa pentru un anume stil de muzica, este indiciul
ca are acces la un capital cultural comun, la 0 marca de succes, iar publicul trebuie doar sa recunoasca
Si sa valideze autenticitatea acestei marci. ,Brandul® sau ,marca“ de autenticitate a muzicii este asadar
unul din factorii identitari care contribuie la promovarea cu succes a muzicii pe scenele world music,
pentru ca un astfel de brand garanteaza publicului 0 anumita doza de ,,familiaritate” cu un gen recunoscut
de muzicd dar, in acelasi timp rezerva si surpriza ,nefamiliaritatii“?, in momentul intalnirii cu un nou grup
care apartine aceluiasi ,brand“. Pentru Tinariwen ,brandul“ muzica din Mali a fost deja asigurat de vedete
consacrate ale muzicii mondiale care sunt originari din Mali, Ali Farka Touré, Toumani Diabaté si Salif
Keita, care au fost urmati apoi de mulii alfii. Eticheta de muzica din Mali a functionat rapid ca ,brand”
celebru recognoscibil, muzica fiind ,familiara“ publicului avizat. Dar acest capital de ,autenticitate”
familiara trebuia contrabalansat cu o anumita doza de ,nefamiliar®, de surpriza noua si inedita. Pentru
Tinariwen nu a fost nici o problema in a satisface asteptarea publicului, de a oferi muzica autentica de
marca si, in acelasi timp, de a fi si o surpriza inedita. Tinariwen a devenit lider al topurilor muzicale. In
ciuda luptei pentru autonomia tuaregilor si a relatiei problematice cu identitatea nationala maliana care

! Jim Hickson, “Examining the success of Malian music as world music.” Journal of the International
Library of African Music. 11(3) (2021): 59-60, https://doi.org/10.21504/am].v12i1.2430.
2 Ibidem.
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i-a constrans sa isi declara o identitate tuarega care transcende toate identitatile nationale ale statelor
moderne, succesul grupului Tinariwen pe scena muzicii mondiale se datoreaza in primul rand faptului
c3 a fost promovat ca muzica din Mali, sub ,marca“ Mali'.

Mentionam apoi ca, pentru consolidarea succesului unei noi trupe lansate pe scena world music,
un rol important il joaca si multimea de ,brokeri culturali“ occidentali (muzicieni care se implicd in
colaborari si activitati interculturale, producatori, manageri, profesionisti din industria muzicala, jurnalisti,
etc.) care construiesc o identitate occidentald grupurilor muzicale cu care colaboreaza sau pe care le
manageriazd. ,Brandul muzica din Mali s-a bucurat de astfel de colabordri de succes. Muzicienii
occidentali celebri din sfera blues, jazz sau rock, precum Ry Cooder, Taj Mahal, Corey Harris, Robert
Plant, au colaborat cu muzicienii malieni, au exploatat radacinile autentice ale muzicii maliene si au
deschis poarta de acces a publicului occidental la muzica ,exotica“ maliana. Poarta s-a deschis insa in
ambele sensuri, argumenteaza Jim Hickson®, pentru ca vedetele occcidentale au promovat muzicienii
din Mali dar, pe de alta parte, au profitat de aceastd deschidere si s-au bucurat de doza de autenticitate
adusa de aceasta muzica inedita.

Si Tinariwen au beneficiat de sprijinul unor astfel de brokeri culturali, au avut colaborari puternice
cu artisti din genul world music, LoJo si Justin Adams. Au avut sansa ca primul lor album lansat
comercial, Ténéré, sa atraga atentia grupului francez LoJo care i-au invitat in 1999 in Franta pentru
primul lor spectacol international, iar in 2001 au organizat impreuna Festival au Désert, in Kidal.
Tinariwen au inceput primul lor turneu european si au fost invitati de Robert Plant s& cante la Londra,
iar Plant i-a vizitat in inima desertului la Festival au Désert. Tinariwen au realizat apoi numeroase turnee
in SUA, Canada, Australia, Europa, Japonia, au cantat impreuna cu Carlos Santana, The Rolling Stones,
Herbie Hancock, Red Hot Chili Peppers si au beneficiat si de sprijinul unor fani marcanti, precum Thom
Yorke de la Radiohead si Brian Eno, au castigat numeroase premii si au aparut in filme documentare.

Remarcam insa cd strategiile care au un mare succes in construirea identitatii grupurilor world music
sunt cele care recurg la utilizarea ,naratiunilor®, a povestilor emblematice, a discursurilor reprezentative
construite in jurul muzicii provenite din locuri mai putin cunoscute ale lumii. Incercam sa deconstruim
aceste naratiuni.

Naratiunile specifice world music

O prim3 ,naratiune” celebra, construita in sfera world music indeosebi in anii *90, dupa succesul
european si american al muzicii lui Ali Farka Touré, ne relevd faptul cd in muzica din Mali regdsim
Lradacinile blues-ului“4. Touré a fost descris in presa ca fiind primul bluesman african care a obtinut o
popularitate larga, fiind numit ,The African Bluesman” sau “The African John Lee Hooker"®, datorita
ritmurilor de chitara similare cu stilul de blues al lui John Lee Hooker, desi Touré a insistat sa explice ca
muzica lui nu este tocmai acel gen de blues cunoscut: ,Pentru mine blues este un fel de spuma de
sdpun, muzica mea este mai veche decadt blues”®. Aceastd perspectivd a fost investigatd de
etnomuzicologi care au analizat anumite elemente muzicale specifice comune, dar concluzia lor a fost
ca de reguld, eticheta de blues a fost atasata pur si simplu, fara dovezi etnomuzicologice, diverselor
grupuri de muzicieni din zona Mali care abordeaza diferite stiluri muzicale. Insa stilurile muzicale pot

! Ibidem.

2 Ibidem, 62-63.

3 Ibidem.

* Ibidem, 61.

5 BBC, “Ali Farka Touré (Mali),” Awards World Music ’07. Africa (2007).
https://www.bbc.co.uk/radio3/worldmusic/a4wm2007 /2007 _ali_farka_toure.shtml.
6 “Master Guitarist of The Sahara: Ali Farka Touré.” (Jul 13, 2021),
https://www.youtube.com/watch?v=_pytTF3mzal.
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evolua si simultan pe continente diferite, nu identificam neaparat e evolutie lineara'. Aceasta naratiune
despre descoperirea ,radacinilor blues-ului a castigat publicul si rezultatul a fost ca multi artisti celebri
din blues-ul occidental au initiat colaborari foarte mediatizate cu artistii africani.

In aceasta naratiune se remarca si Tinariwen, dat fiind ca Ibrahim Ag Alhabib, fondatorul grupului, a
inventat un stil aparte de a canta la chitara care a devenit cunoscut in lume ca desert blues, blues tuareg,
blues-ul degertului sau rock saharian. Tinariwen a realizat prima mare fuziune dintre muzica traditionala
tuarega africana si bluesul occidental, prin introducerea chitarei electrice alaturi de instrumentele
tuarege, care ne oferd ritmuri asemanatoare celor de blues sau rock-and-roll.

0O alta naratiune larg acceptata, a fost cea a ,istoricitatii“ si ,autenticitatii muzicii? care dezvolta
ideea ca muzica din Mali apartine unei culturi muzicale traditionale stravechi, transmise de-a lungul
secolelor, pe care o mostenesc tofi artistii, indiferent de stilul de muzica pe care il practicd actual, de
reinterpretare, reinventare, sau chiar respingere a traditiei. Muzica traditionala tuarega s-a dezvoltat in
mediul stravechi al influentelor africane, ale muzicii berbere, marocane si arabe si se caracterizeaza prin
interpretarea vocala cu voci puternice, insotite de bataile din palme si ritmurile profunde, rezonante,
africane, ale tobei djembe si a altor instrumente indigene, precum imzad (o vioara cu o singura coarda)
si tehardent (o lauta cu trei coarde). Tinariwen foloseste in plus cinci chitare (electrice, acustica si bas)
care au devenit definitorii pentru sunetul repetitiv, hipnotic al noului stil desert blues. Interpretarile lor
incep cu preludii de solo-uri de chitard lente si prelungi, insotite de bataile ritmate ale tamburinei africane
si cantece barbatesti captivante in limba tamasheq, multiplicate de voci femine inalte si plangatoare, cu
ululatii exotice care surprind publicul occidental. Interactiunea acordurilor moderne ale chitarei electrice
cu ritmurile traditionale stravechi recreeaza atmosfera insolita, misterioasd, a desertului saharian.
Spectacolul captiveaza si vizual datorit3 robelor lungi tuarege, a turbanelor si valurilor specifice pe care
le poarta muzicienii si a scenelor de dans cu miscari ritmice unduitoare.

Cea mai inedit3 naratiune, emblematicd pentru Tinariwen, care a ajuns s3 fie la moda in ultimele
decenii, sugereazd faptul ca artistii Tinariwen utilizeazd muzica ca si ,forma de protest” impotriva
razboiului, ca si ,manifest pentru pace. Muzica Tinariwen s-a incadrat in aceasta naratiune puternica
care recunoaste rolul deosebit al muzicii ca si platforma pentru proteste nationale, politice, identitare.
Naratiunea ,rizboi si pace*® s-a dezvoltat atat in mass-media cat si in presa muzicald care a urmarit
lupta pentru autonomie a tuaregilor din nordul Mali. Revolta lor a fost deturnata, revolutia lor a fost
confiscatd de formatiuni islamiste, conflictul continud si in zilele noastre, dar faptul ca fost puternic
mediatizat la stiri a crescut interesul pentru cultura din Mali. In acest cadru muzica a preluat rolul de
forma de protest impotriva violentelor razboiului, o forma de rezistenta prin cultura.

Naratiuni mass-media

In naratiunile mass-media, grupul Tinariwen a devenit ,imaginea emblematica“ pentru rebelii si
minoritatile tuarege amenintate sa-si piarda autonomia in desertul saharian. Daca analizam imaginile si
mesajele transmise prin mass-media pentru promovarea muzicii grupului Tinariwen, asa cum ne
propune bundoara Marta Amico, intelegem faptul ca Tinariwen au ajuns sa fie purtatorii celebri ai unui
Lrazboi al imaginilor“4. Revista Télérama a mediatizat turneul lor din 2012 in Europa, Australia, Noua
Zeelanda si China sub ftitulatura ,blues-ul rebel al desertului“ si a promovat o imagine cu muzicienii
imbrdcati in {inute traditionale tuarege, cu elementele identitare specifice nomadismului in desertul
saharian: turbanele, chitarele, lautele, tamburul, o sa de camila, un ceainic si un steag alb de armistitiu.

! Hickson, “Examining the success of Malian music as world music,” 61.

2 Ibidem.

3 Ibidem, 62.

4 Marta Amico, “La résistance des Touaregs au prisme de la World Music,” Cahiers d’études africaines,
n°224, (Editions de I'EHESS, 2016): 832, https://doi.org/10.4000/etudesafricaines.18360.
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In mass-media sunt promovati cu astfel de imagini exotice, circula fotografii, afise, materiale video si
filme documentare care fi prezinta pe muzicieni printre dunele desertului, in {inutele lor traditionale, cu
etichetele emblematice care au captat atentia lumii: ,rezistenta®, ,rebeliune, ,revolta®, ,nomadism in
desert”, ,libertate“’. Tinariwen au facut turnee in intreaga lume insotiti de aceste calificri exotice: ,rebeli
ai desertului” (Le Monde, 6 februarie 2007), cu un stil aparte de muzica ,blue men’s blues” (Les Inrocks,
27 februarie 2007), sau ,Touareg rock” (Le Monde, 10 martie 2014), tuaregi care ,nu au ezitat sa-si
schimbe chitara cu arme si sa lupte pentru independenta lor” (France Info, 13 februarie 2014)?, s.a.

Articolele din presa i-au transformat in simbol media si au relatat faptul ca Tinariwen duce in
continuare o ,a doua revolutie®, dar de data aceasta ,inarmati cu chitare®, fiind o figurd exemplara de
»muzicieni-razboinici“: ,Imaginea muzicienilor care se lupta cu un kalasnikov in mana si cu o chitara
prinsa pe umar, face acum in jurul lumi“®, Aceste ,naratiuni“ emotionale, intens mediatizate, au contribuit
la popularizarea si promovarea muzicii din Mali si au atras atentia asupra acestei parti exotice si putin
cunoscute a lumii.

Au aparut si noi ,mituri“ tuarege, ,noi alarme care anuntd disparitia iminenta a acestui popor
nomad“4. Dar in ciuda amenintarilor de uitare si ignorare a problemelor poporului tuareg, succesul
trupei Tinariwen in turneele internationale, premiile si nominalizarile Grammy, colaborarile cu vedetele
muzicii mainstream, au oferit dimpotriva tuaregilor ,o vizibilitate fara precedent in imaginarul
occidental“®. Programul de la concertul din Paris din 2012, dupa obtinerea prestigiosului premiu
Grammy, i descrie ca si purtatori de cuvant ai tuaregilor: ,Desi situatia este din nou criticd in aceasta
parte a lumii, astazi ei sunt singurii purtdtori de cuvant pentru un popor tuareg care luptd pentru
identitatea si libertatea sa™. Tinariwen au reusit, prin intermediul muzicii, sa sustind manifestul unui
popor al lumii si au devenit ,purtatori de cuvant ai unei intregi culturi“’. Tinariwen au promovat brand-
ul de muzica tuareg si au devenit, prin intermediul muzicii, ,imaginea mondializata a rezistentei sahariene
si simbol al tuaregilor in lume*®.

Naratiuni istorice

Dar cine sunt acesti muzicieni rebeli, de ce sunt ,revolutionari si cum au devenit ,icon®, ,imaginea
simbol” a nomazilor tuaregi din desertul saharian care lupta pentru autonomie? Cum a contribuit muzica
promovata de Tinariwen la constituirea identitatii tuaregilor?

Dacad urmarim dintr-o perspectiva constructivista, modul de ,constructie sociala“ a identitatii unei
comunitati, intelegem ca este dificil sa suprindem aceasta identitate mobila, fluida, aflata intr-un proces
continuu de constructie si reconstructie. In cadrul unei natiuni se construiesc simultan identitati multiple,
concurente si adesea opuse, iar cultura are un rol vital in construirea si mobilizarea acestor identitati. In
procesul de constructie a identitatilor, muzica poate juca un rol important. Muzica contribuie la
sconstructia“ identitatilor: ,,performanta muzicala si actul de a asculta oferd un astfel de mijloc prin care
identitatile pot fi construite si mobilizate (Stokes, 1994, p. 5)°.

Daca urmarim naratiunile istorice despre Mali trebuie sa vorbim despre construirea unor identitati
mutiple, etnice, nationale, religioase, concurente care au subminat posibilitatile de conturare a unei

! Ibidem, 822-823.

2 Ibidem.

3 Ibidem.

* Ibidem, 827.

5 Ibidem.

6 Ibidem, 834.

7 Ibidem, 827.

8 Ibidem, 824.

9 Samantha Potter, “Music, identity and national cohesion in Mali: The role of music in the post-colonial
era.” Contemporary Voices. Vol. 1 No. 3 (2020), (Online June 2019): 2, https://doi.org/10.15664 /jtr.1489.
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identitati nationale maliene. Fragila identitate nationala este marcata de coexistenta a peste
douasprezece grupari etnice si de diviziunea majora dintre identitatile grupurilor minoritare din nordul
tarii (printre care se regasesc tuaregii) excluse si marginalizate de grupurile majoritare, dominante, din
sudul tarii. In acest context, al unui mozaic complex de identitati, putem sa identificam un proces
deosebit: in Mali, muzica este cea care a jucat un rol important in procesul de construire a identitatii
nationale si de consolidare a coeziunii nationale. Se pot investiga doua piste importante asupra carora
ne atrage atentia studiul Samanthei Potter: pe de o parte, urmarim rolul deosebit pe care il joaca muzica
+in construirea identitatilor in Mali“! si Tn sustinerea procesului de coeziune nationald dar, pe de alt3
parte, urmarim consecintele grave ale interzicerii muzicii in Mali dupa conflictul din 2012-2013 care a
dus la ruperea relatiilor sociale si la faramitarea identitatii nationale. Interzicerea muzicii a afectat
»capacitatea muzicii de a reconstrui coeziunea nationala“2. Cazul grupului Tinariwen este exemplar pentru
ca au fost implicati direct in acest proces si au jucat un rol istoric pentru comunitatea tuarega din Mali.

Are muzica un rol istoric in Mali?

Vom urmari mai intdi modul cum in Mali, prin intermediul muzicii, s-au construit ,,naratiuni nationale“
si s-au raspandit sentimente care au intarit apartenenta identitara la un grup. Chiar si in politicile culturale
ale regimului socialist din anii 1960-1968 muzica a fost valorizata ca ,mijloc de propagare a unitatii
nationale*®, dat fiind ca asigura legaturile cu bogata cultura traditionald si cu repertoriul strivechi al
castei nobile de povestitori si cantareti de lauda din perioada imperiului malian. In regimul democratic
din 1992-2002 s-a renuntat la idealurile socialiste si s-a promovat ,deconstructia“ hegemoniei etno-
politice in scopul ,construirii“ unei noi ,naratiuni nationale” conform principiului ,,unitatea in diversitate“.
Prin liberalizarea spatiului media si prin proliferarea posturilor de radio locale s-au promovat traditiilor
muzicale locale si s-a consolidat ideea de coeziunea nationala intr-o forma de identitate hibrida. Muzica
a devenit liantul unitatii nationale si in noul context politic liberal fragmentat.

In anii “80 muzica a contribuit si la consolidarea identitatii distincte a minoritatii tuareg. Este meritul
grupului Tinariwen pentru introducerea unui stil revolutionar de muzica care a contribuit la consolidarea
coeziunii tuaregilor si a alimentat tendintele spre autonomie care au culminat cu rebeliunea din anii “90.
Muzica a jucat un rol important in declansarea rupturii separatistilor tuaregi in scopul construirii unei
identitati nationale separate. Tuaregii, popor nomad care si-a dus viata pe rutele comerciale ale desertului
saharian, au suferit mult din cauza impunerii frontierelor coloniale care le-au restrans libertatea de
miscare. Dar identitatea lor a fost pusa in discutie mai ales dupa anii "60, dupa decolonizare, cand
teritoriul desertic saharian, strabatut de secole de acest popor nomad, a fost impartit arbitrar de noi
granite politice intre cinci state. Au izbucnit n repetate randuri rebeliuni armate tuarege care s-au soldat
cu represiuni brutale. Fiind minoritati in noile state create, tuaregii s-au confruntat cu provocari diverse.
De exemplu, instrumentele muzicale traditionale tuareg nu erau incluse in traditile muzicale nationale
din Mali, iar televiziunile nu promovau muzica tuaregilor sau limba lor, ceea ce a amplificat resentimentele
acestui grup minoritar. Si in acest caz, muzica a fost vitald in construirea unei identitati tuarege.

Tinariwen s-a format in anii 1979 intr-o oaza din Algeria unde mai multi tineri migranti someri, numiti
ishumar, cautau un loc de muncd, datorita deteriorarii stilului lor nomad de viata. O parte din tineri au
acceptat oferta amdgitoare de pregatire militara in ,taberele rebele” in scopul de a crea un stat autonom
tuareg n nordul Mali numit Azawad. Muzicieni au locuit in taberele de antrenament ale rebelilor din Libia
si au luat parte la rebeliunile armate conduse de colonelul Gadhaffi in anii *90. Tinariwen au devenit insa
celebrii in aceste tabere promovand un stil revolutionar de muzica, ,Al-Guitara“, utilizand chitara

1 Ibidem, 1.
2 Ibidem.

3 Ibidem, 5.
* Ibidem, 6.
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occidentala in interpretarea muzicii tuarege, insotitda de versuri emblematice cu mesaj rebel despre
libertate, viatd nomada, fratenitate, luptd sau exil. S-a produs astfel ,0 revolutie in cultura muzicala
tuareg®, s-au raspandit casetele cu muzica revolutionara iar muzica a devenit ,un buletin de stiri politice
pentru propaganda si mobilizare in randul tuaregilor” (Borel, 20086, p. 132)". Tinariwen a ajuns o legenda
a desertului, purtatorul de cuvant al populatiei si culturii tuarege, muzica manifest a unei intregi generatii
de tineri exilati tuaregi, care au suferit represiune politica si culturala.

La inceputul anilor "90, muzica ,Al-Guitara” a fost ins3 interzisa de guvernul malian, muzicienii au
fost persecutati, agresati, amenintati, iar muzica a circulat clandestin. Membrii Tinariwen au trebuit sa-
si abandoneze casele si familiile si sa indure suferinta exilului. Dupa a doua rebeliune tuarega si dupa
acordurile de pace din aprilie 1992, muzica si-a pierdut caracterul clandestin si a devenit foarte populara
in randurile tineretului tuareg, au aparut multe grupuri muzicale si s-au inmultit spectacolele muzicale.
Mesajul muzicii s-a reorientat inspre sustinerea eforturilor de pace si reconciliere. Desi membrii trupei
Tinariwen au participat la rebeliuni si versurile lor contin chemari la lupta, in ultimii ani Tinariwen
promoveaza mesaje puternice pentru sprijinirea reconcilierii si pacii in Mali. Tinariwen si-au asumat o
misiune pacificatoare cu mesaje transfrontaliere pentru intreaga Sahara si intreaga lume, pentru a capta
atentia lumii asupra culturii tuarege. Un exemplu emblematic il reprezinta organizarea anuald, din 2001,
a celebrului festival din Timbuktu, Festival au Désert (FID), cu suport si public international. Tinariwen,
care a avut rolul major in organizarea festivalului, a castigat din nou admiratia lumii. De la versuri critice
si militantiste s-a trecut la versuri care implicau emotiile umane, care invocau prietenia, toleranta, pacea.
Muzica a jucat de data aceasta un alt rol, de reconciliere si reabilitare a legaturilor intre comunitati.
»Fiecare grup din Africa de Vest este aici [...] Cu acest spirit, oamenii nu vor fi din nou divizati, ci uniti“
a declarat faimosul chitarist (Farka Touré, 2003)“2.

Lucrurile s-au agravat dupa a patra rebeliune tuareg, din 2012-2013, care a continuat lupta pentru
autonomie si a reusit sa declare independenta Azawadului in regiunea de nord a tarii. Natura rebeliunii
s-a transformat ins3 dramatic, pentru ca separatistii tuaregi au format alianta cu un grup islamist armat
care a preluat controlul abandonand pretentiile la autonomia Azawadului si impunand in schimb aplicarea
legii islamiste Shari‘a. Consecintele au fost foarte grave: muzica a fost interzisa in nordul Mali iar Festival
au Désert a ajuns n exil. Anuntul facut de un purtator de cuvant islamist, la 22 august 2012, a socat
intreaga lume: ,Noi, mujahedinii din Gao, din Timbuktu si Kidal, interzicem de acum inainte difuzarea
oricarei muzici occidentale la toate radiourile din acest teritoriu islamic [...] Nu vrem muzica lui Satan.
In locul siu va exista verset coranic. Shari'a cere asta. (citat in Morgan, 2013a, p. 21)“3. Interventia
Frantei a ridicat legea Shari’a dar regiunea a ramas in continuare nesigura si impanzita de grupuri armate.
Efectul major este ca s-a dizolvat coeziunea sociala a tarii, iar problema identitatii a generat controverse
pe un alt plan, al religiozitatii islamice in conflict cu secularismul si liberalismul.

Islamul a devenit religia majoritard in Mali dar multe practici religioase erau legate de sufism, pentru
care muzica religioasa ocupa un loc central in cantecele de lauda religioase. Muzica a servit in acest
context si ca si mijloc de identificare si exprimare islamica si a ajutat la impletirea identitatilor maliene
si musulmane. Problema este ca in Orientul Mijlociu s-au intensificat interpretarile stricte, salafite, ale
fundamentalistilor islamici, iar doctrina salafitd a fost adoptata si in Mali, desi acesti islamisti erau
perceputi ca ,straini“. Invocam cateva explicafii contextuale: ,talibanii erau impotriva oricdrei forme de
distractie sau de distractie in afara sferei religiei“; ,muzicienii malieni sunt, sau sunt perceputi a fi,
conjuratori ai iubirii, senzualitatii si bucuriei - toate emotiile pe care islamistii salafiti le insulta si de care
se tem cel mai mult. Unicitatea circumstantelor in care muzicienii au fost vizati ih mod specific de militii
oferd multe indicatii cu privire la rolul si puterea muzicii in Mali, care reprezenta o amenintare la adresa

1 Ibidem, 8.
2 Ibidem, 10.
3 Ibidem, 11.
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dorintei islamistilor de a-si impune autoritatea“!. Au aparut acte de violenta, grupuri islamiste au jefuit
casele muzicienilor, le-au distrus instrumentele si i-au amenintat cu mutilarea fizici. Muzicienii
amenintati au plecat in exil, muzica a disparut din regiune si astfel s-a pierdut o ,forta majora de coerenta
si reconciliere culturala®. Prima piesa de pe albumul Tinariwen, Emmaar, inregistrat in exil in 2014, in
desertul din California, s-a tradus astfel: ,ldealurile oamenilor s-au vandut ieftin, prieteni. Orice pace
impusd cu forta este obligata s3 esueze si lasd loc urii“2. Conflictele armate, violenta, incalcarile
drepturilor omului au transformat relatile dintre oameni si comunititi, au generalizat teama si
neincrederea, au adancit vechile diviziuni. Amenintarea islamica ,a inhibat un mijloc primar prin care
grupurile etnice din Mali si-au articulat propriile identitati si au inteles identitatile celorlalti“s. Dar mai
ales, argumenteaza Potter, ,prin obstructionarea rolului puternic al muzicii ca mijloc de dialog si unitate,
interdictia a deconstruit posibilitati vitale pentru reconciliere si coeziune nationald““.

Mai poate juca muzica un rol in procesul reconcilierii $i coeziunii nationale?

Din pacate, dupa conflict au crescut constant abuzurile Tmpotriva civililor si conflictele
intercomunitare, ins3 s-au remarcat si efecte incurajatoare. Interzicerea muzicii a captat atentia mass-
media pe scara larga, a relevat empatia muzicienilor occidentali care s-au implicat in acte de solidaritate
astfel incat multi artisti malieni au ajuns sd performeze cu succes pe marile scene internationale.
Problema este insd cd muzica maliana a fost revitalizata larg mai ales in mediul online si pe plan
international, iar grupurile muzicale cu succes international au pierdut legatura cu publicul din Mali.
Artistii sunt constienti de faptul ca trebuie promovate spectacolele muzicale /ive in Mali, pentru ca muzica
sa-si regaseasca rolul de liant comunitar. Mai multi comentatori vorbesc insa ,despre efectul islamistilor
asupra atitudinilor locale din Nord, constatand ca existd o teama continua de manifestari exterioare de
bucurie si de a face muzica. Astfel, cultura muzicala din Nord rdmane vatamata, contrazicand portretele
optimiste ale mass-media“®.

Un pivot important in reconstructia coeziunii comunitare, sugereaza Samantha Potter, il poate avea
Festival au Désert (FIF) care a fost exilat in 2012, din locul sau in desert, 1anga Timbuktu. A fost promovat
apoi ca si ,caravana culturala pentru pace“ care s-a deplasat in alte locuri din Mali si Africa de Nord
pentru a prezenta cultura tuareg. Festivalul a incercat sa foloseasca noul spatiu multicultural deschis de
globalizare care transgreseaza granitele culturale, etnice, geografice, ca si ,platforma pentru marketingul
culturii tuarege®, pentru a promova muzica ca si ,arma a pacii“®. Dar festivalul nu s-a mai putut organiza
in forma si in locatia sa initiald, ceea ce indicd amploarea dificultatilor in incercarea de promovoare a
coeziunii nationale prin intermediul muzicii. Concluzia momentana este cd in Mali persista starea de
»anormalitate“: ,prezentarea continua a muzicii, ca ilegitima sau dezonoranta in ochii fundamentalistilor
islamici, inhibadnd libertatea interpretdrii muzicale si ducand la absenta FID, indicd o situatie de
«anormalitate» in Mali“”. Starea de insecuritate si interzicerea performantelor muzicale au afectat
capacitatea muzicii de a fi liant comunitar si de a reconstrui unitatea nationala. Persista insa in continuare

1 Ibidem, 13.

2 Barry Shank, “Unpopular Culture and the American Reception of Tinariwen,” Unpopular Culture. 229—
240. (Edited by Martin Liithe and Sascha Pohlmann, Amsterdam University Press, 2016): 236.
https://doi.org/10.2307 /j.ctv157bjk.15.

3 Potter, “Music, identity and national cohesion in Mali,” 13.

* Ibidem, 14.

5 Ibidem, 16.

% Angela Marie Montague, Contested Nation, Global Space: Tourism and the Politics of Tuareg Heritage in
Mali. A Dissertation. (Department of Anthropology and the Graduate School of the University of Oregon,
ProQuest LLC, 2014): 7, 2. https://scholarsbank.uoregon.edu/items/1e6fc003-a751-4648-95c4-
92d9d51e30d6

7 Potter, “Music, identity and national cohesion in Mali,” 16.
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increderea ca muzica poate oferi o platform3 importantd pentru dialog intercultural si coeziune
comunitara: ,viafa muzicald poate fi interpretata ca «barometrul bunastarii sociale». Intr-adevir, cand
libertatea muzicala va fi ldsata sa se intoarca in Nord, aceasta va marca inceputul unui proces in care
coeziunea multietnica si coexistenta pasnicd a Mali pot fi reconstruite”!.

0 noua fuziune world music $i o noua identitate culturala construita in naratiunile
world music

Mitul rezistentei tuaregilor sub colonizarea franceza si in post-colonialism a fost preluat si amplificat
dupa anul 2000 de discursurile world music. Daca privim prin prisma world music ,relatia pe care lumea
occidentalda o intretine cu alteritatea tuareg®, ajungem la mai multe ,constructii occidentale despre
tuaregi“ si chiar la ,constructia occidentald a identitatii tuareg", explicd Marta Amico?. lar cazul grupului
Tinariwen este emblematic pentru ,a analiza multiplele constructii ale identitatii tuarege forjate prin
muzica".

Putem folosi imaginile muzicale, imaginile pe care ni le releva muzica, ca si ,prisma“ prin care se
reconstruieste o anumita fatetd a identitatii lumii tuarege. Prin ,prisma“ muzicii noi suntem invitati sa
descoperim specificul acestei lumi. Desigur, aceasta identitate construitd prin muzica reflecta si
evenimentele politice actuale, lupta pentru autonomie a populatiei tuarege si relatile ambivalente
internationale cu lumea post-coloniala sub presiunea globalizarii.

Miscarea world music a fost conceputd in anii 1980 pentru a facilita schimburi de experiente
muzicale pe piata muzicala mondiala, care valorifica specificul apartenentei culturale si etnice a muzicii
popoarele lumii. Se promoveaza astfel accesul la diversitatea experientelor muzicale din alte lumi, in
incercarea de a depasi barierele dintre muzica alteritdtii si muzica paradigmei occidentale. In acest
context, alte dileme profunde au atras atentie cercetatorilor: Cum putem prezerva nucleul autenticitatii
locale in conditiile procesului de globalizare? Globalizarea ne oferd o sans3 sa prezervam autenticitatea
locala prin hibridari si fuziuni culturale creative, prin procese de reinventare culturald, sau ne confruntdm
mai degraba cu riscul pierderii nucleului autentic sub presiunea reproducerii sale comerciale si a
curentelor la moda in care investeste agresiv marketingul muzical?

In studiul nostru de caz putem sa remarcam ca, pe de o parte, Tinariwen a devenit figura
emblematica a rezistentei tuaregilor ameninfati sa-si piarda stiul de viata nomad si traditiile de secole.
Prin promovarea mesajului muzicii lor au facut apeluri la rezistentd si luptd, au transmis mesaje de
revolta fata de noile guverne si de fraternitate cu nomazii saharieni. Dar, pe de alta parte, ca sa poata
face acest lucru, Tinariwen s-au integrat in industria muzicala mondiala si s-au supus cerintelor
globalizdrii, sunt prezenti pe marile scene internationale, folosesc instrumentele si ritmurile muzicii
occidentale moderne, colaboreaza cu celebritatile la moda din sfera muzicii si mass-media. Prin urmare,
observa Marta Amico, ei sunt, pe de o parte, victimele globalizarii care salveaza traditiile autentice dar,
n acelasi timp, nu pot face acest lucru decat profitand de beneficiile globalizarii si mondializarii culturale.
La fel ca si alte grupuri minoritare, tuaregii duc aceeasi lupta pervertita pentru a-si apara ,traditiile
amenintate”, pastrate dintr-un trecut imemorial, si pentru a rezista la ,omogenizarea culturald impusa de
globalizare®, pentru a se adapta la sistemul dinamic actual, tipic occidental. Din fericire putem detecta
si un efect benefic al globalizarii, nu atat intentia de a standardiza si omogeniza, cat de a redescoperi si
a scoate in evidenta identitatile altor lumi, pentru a sustine schimburile la scara globala, pentru a le
asigura mai degraba conditia existentei lor.

Efectele globalizarii s-au resimtit direct la Festival au Désert, organizat in stil Woodstock, la care au
participat trupele tuarege dar si invitati celebri de pe scenele internationale si public occidental,

1 Ibidem, 18.
2 Amico, “La résistance des Touaregs au prisme de la World Music,” 824-825.
3 Ibidem, 844.
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reprezentati din mass-media si din industria muzicii. Globalizarea a oferit si oportunitati muzicienilor
locali. Am putea sa ne gandim altfel la globalizare, nu ca inlocuind ceea ce este local, ci ca propunandu-
ne sa experimentdm ,0 noud articulare intre «global» si «local»“!. Vechile identititi nu se mai pot
inradacina ferm n locuri bine delimitate pentru ca sunt prinse de logica globalizarii care le invitd la
reasamblari si fuziuni. ,,Cu toate acestea, pare putin probabil ca globalizarea va distruge pur si simplu
identitatile nationale. Mult mai probabil va produce simultan noi identificéri «globale» si noi identificari
«locale» (HALL, 2008, p. 77-78)"2.

Revenim la intrebarea noastra: cum am putea insa sa deconstruim aceasta constructie, realizata prin
intermediul muzicii, a identitatii etnic-culturale a poporului tuareg? Nu putem sa reconstruim identitatea
brand-ului muzical tuareg, pentru ca este reconstruita continuu n viziunile tuturor celor care urmaresc
scenele muzicii si culturii tuareg (de la muzicieni la manageri festivaluri, producatori muzicali,
etnomuzicologi, jurnalisti sau politicieni) si nu avem acces decét la imaginile caleidoscopice, constant
manipulate si recompuse in acest proces de negociere a echilibrelor lumii contemporane: intre
globalitate si alteritate, modernitate si traditie, intre reconstructia politico-mediatica si inradacinarea in
autenticitatea traditiilor.

Remarcam faptul ca Tinariwen reuseste sa isi revendice o identitate culturald pe scena world music,
chiar daca este acum deteritorializatd, lupta totusi pentru un localism simbolic si solicita atentia
institutiilor occidentale pentru sustinerea alteritatii si diversitatii culturale, in procesul de adaptare la
tavalugul globalizarii. Am asistat astfel la nasterea unei noi fuziuni culturale si la conturarea unei noi
identitati culturale pentru muzica tuaregilor. Prin intermediul muzicii, Tinariwen a reusit sa conecteze
lumea traditionala a tuaregilor la lumea noastra globalizata. Miscarea generata de Tinariwen a contribuit
la construirea unei noi identitati pentru poporul tuareg, lipsit pana atunci de autonomie si reprezentare.
Tinariwen e mai mult decat muzica extraordiara si expansiune muzicala care a dus la cucerirea lumii prin
muzica. Tinariwen e si motorul unor schimbari profunde politico-culturale care a conferit o noua
identitate poporului tuareg.

Comunitatea si identitatea emotionala

Culturile nu sunt proprietatea unor gupuri cu identitati coerente si granite clar demarcate: ,Stim
acum ca culturile nu au frontiere; au fire care se impletesc intre comunitati si geografii, sfidand orice
efort de a le {ine la locul lor“3. lar muzica reuseste s3 se facd auzita peste granita si sa transmitad mesaje
restului lumii. Tinariwen au inteles faptul c3 arta declanseazd procese estetice transfrontaliere care pot
schimba pana si granitele politicului. Au inteles ca placerea estetica poate sa influenteze si sa schimbe
forma politicului.

Concluzia majora care ni se impune este ¢ muzica Tinariwen reuseste sa provoace o imensa plicere
estetica care se propagd peste diferitele granite. Stilul tuareg de compozitie muzicala si performare
artisticd, virtuozitatea interpretarii la chitarele electrice, ritmurile tobelor africane si ritmurile batailor din
maini, tinutele specifice desertului si dansurile delicate, pline de ritm si armonie, raspandesc valuri de
emotie in public si induc transa muzicala. Spectacolele lor pline de viata cuceresc publicul, muzica
extrem de placuta genereaza bucurie neconditionata, emotiile se propaga cu intensitate si provoaca
experiente hipnotizante. Muzicienii tuaregi migranti atrag o multime de spectatori in turneele occidentale,
chiar daca acestia nu inteleg neaparat semnificatia politica a mesajelor muzicale si sunt prinsi de valul

! Bruno Picchi, “Metralhadoras por guitarras: a musica do movimento Tinariwen na questio geopolitica
do Mali,” International Journal of Professional Business Review, 12-12 (2012): 29.
https://revista.unicuritiba.edu.br/index.php/percurso/rt/metadata/294/260.

% Idem.

3 Shank, “Unpopular Culture and the American Reception of Tinariwen,” 230.

* Idem.
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imaginilor negociate de marketing si de naratiunile promotionale. De fapt, spectatorii sunt surprinsi
indeosebi de emotiile muzicale intense, de bucuria si tristetea impartasite prin muzica.

Tinariwen au ajuns sa militeze mai degraba pentru o comunitate conectata emotional, unita prin
emotia muzicald care poate contribui la construirea unei ,comunitati emotionale”. Este tipul de
comunitate despre care ne vorbeste Filipo Bonini Baraldi intr-un studiu etnomuzicologic elocvent in care
analizeaza puterea emotionala a muzicii. Baraldi explica faptul ca afectele pe care le genereaza muzica,
empatia muzicald care se raspandeste intr-o societate prin intermediul muzicii, pot servi drept liant social
puternic si pot conduce la constituirea unor ,comunititi emotionale“'. Muzica poate contribui la
constituirea unitatii afective a unei comunitati. Emotiile muzicale pot fi liantul comunitatii. Prin intermediul
festivalurilor internationale aceste emotii se propaga in randul spectatorilor si fenomenul de ,contagiune
emotionald“ ne face sa resimtim din plin empatia fatd de aceastd comunitate. Suntem invitati sa
experimentam si noi starile afective ale acestei comunitati.

In comunitatile tuaregilor identificam un sentiment specific essuf’, care constituie de secole liantul
lor emotional, social, comunitar. Acest sentiment se exprima intens prin muzica, prin empatia muzicala.
Conceptul filosofico-poetic complex de essuf reprezintd pentru tuaregi necunoscutul, salbdticia,
singuratatea, nostalgia. Aceasta experienta emotionald a solitudinii o pot avea atat in adapostul caminului
lor din desert, dar si atunci cand sunt exilati intr-o lume necunoscutd, cand sunt izolati geografic, cultural,
poltic, sau pur si simplu cand sunt separati de cei dragi. Tuaregii sunt antrenati de la varste mici sa
suporte singuratatea emotionald, sunt provocati sa se confrunte cu necunoscutul si s3-I cucereasca, sa
experimenteze essuf in spatiile salbatice ale desertului saharian. In mod paradoxal, comenteaza Susan
J. Rasmussen, pentru tuaregi essuf reprezinta ,un loc in care unii sunt tentati sa calatoreasca, dar si un
abis al suferintei“, ,un loc al suferintei si luptei personale si colective*®.

In cantecele muzicienilor ischumar regasim aceasta experienta emotionald essuf, pentru ca versurile
abunda de reflectii asupra sentimentului de singuratate si alienare pe care il traiesc in urma delocalizarii
si fragmentdrii spatio-culturale. Este interesant in acest context si faptul cd numele grupului Tinariwen
este si un sinonim pentru essufin anumite dialecte locale. Muzicienii au explicat ca au adoptat numele
Tinariwen dupd experienta nefericita din perioada rebeliunii, cand fondatorul grupului s-a intors in tabara
nomada din desert si si-a gasit familia ucisa. Ibrahim Ag Alhabib a compus si a cantat apoi despre acest
sentiment de essuf sau Ténéré, despre aceasta experientd a tristetii, devastarii, pierderii personale si
colective care te misca pana la lacrimi. Acest tip de experientd muzicald poate fi asociatd usor cu
conceptul muzical occidental de blues.

In contextele actuale ale globalizarii termenul essuf s-a imbogatit si cu noi semnificatii, nu doar de
delocalizare si dezradacinare in teritorii necunoscute, ci si de relocalizare si revitalizare culturala, de
reancorare a identitatii lor personale si comunitare. In cantecele lor actuale muzicienii Tinariwen invoca
semnficatiile multiple ale termenului essuf si vorbesc atat despre nostalgia caminului pierdut sau
indepartat, dar si despre nevoia de mediere si reconciliere, de reintoarcere acasa din exilul politic, de
integrare culturala si de reconstructie a comunitatii. Experientele emotionale afective essuf constituie
nucleul fluxului cultural al comunitatilor tuaregilor care au trecut prin experientele dramatice ale
dezradacinarilor, dar care reusesc totusi sa se ancoreze in practici culturale semnificative n diferite

spatii, fie ele ,acasa“ sau in ,sélbaticie".

! Filipo Bonini Baraldi, Romi, muzicd si empatie [Roma Music and Emotion]. Translated by Margaret
Rigaud. (Cluj-Napoca: Institutul pentru studierea problemelor minoritdtilor nationale, 2017): 260.

2 Susan ]. Rasmussen, “The people of solitude: recalling and reinventing essuf (the wild) in traditional
and emergent Tuareg cultural spaces, ” Journal of the Royal Anthropological Institute (N.S.) 14, 609-627.
(Royal Anthropological Institute, 2008): 609. https://rai.onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1467-
9655.2008.00520.x.

3 Idem.
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Ceea ce conteaza pand la urma pentru comunitatile tuaregillor este subliniat de muzicianul Vieux
Farka Touré: ,[Muzica] este locul nostru de intalnire, unde suntem fericiti, unde exista prietenie si
companie...“".
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