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Abstract: The article aims to illustrate that the boundaries
between the arts are extremely subtle, and it is the
imaginary that creates the closest connections between

Rezumat: Articolul isi propune sa ilustreze ca granitele
dintre arte sunt extrem de subtile, iar imaginarul este
cel care creeaza cele mai stranse legaturi intre arte.
Fantasticul isi defineste una dintre semnificatii ca
segment temporal intre acceptarea misterului in viata

the arts. The fantastic carves out one of its meanings as
the temporal segment between the acceptance of the
uncanny in everyday life or, on the contrary, another
meaning, in which one vehemently denies any possibility
of witnessing something extraordinary, which can only be
explained by logical inferences, mathematical calculations
or famous chemical reactions and verified theories.
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de zi cu zi sau, dimpotriva, un alt sens, in care se
neaga vehement orice posibilitate de a asista la ceva
extraordinar, care poate fi explicat doar prin inferente
logice, calcule matematice sau reactii chimice celebre
si teorii verificate.
Cuvinte-cheie:
fantezie.

muzica, arta, literaturd, teatru,

Introducere

Cum ne alegem orientarea si conceptiile despre lume? Care este mecanismul care
include principiile dup care ne ghiddm? In secolul al XVllI-lea, filosofia iluministd marca un
prim pas extrem de important pentru modernism, principiul conform caruia omul se raporteaza
la ceea ce cunoaste, cum ii cunoaste pe altii sau pe sine. Ratiunea este instrumentul cu
ajutorul caruia cunoastem si stapanim lumea, putem intelege mecanismele complexe ale
acesteia, sa asiguram progresul si sa devenim fiinte libere care dau sens propriei vieti, fara a
leza insa perceptiile celorlalti despre ei insisi, despre adevar si ratiune. Experientele pe care
le traim, la care am fost martori, cele pe care le-am invatat sau citit, ne influenteaza ratiunea
si capacitatea de introduce in atemporalitate cunoasterea. Fiinta cu adevarat libera respecta
principii pe baza céarora isi ghideaza intreaga existenta, iar acestea ar trebui sa caracterizeze
toate fiintele rationale.

Arta fantastica - contextualizare

Secolul al XIX-lea este marcat de schimbari semnificative in istorie si arta, lumea fiind
martora la evenimente majore care au influentat cursul evolutiv ihspre lumea moderna.
Evenimentele istorice — conflictele si revolutile — au avut un impact profund asupra
continentului european si au condus spre noi paradigme sociale: rasturnarea monarhiilor si
aparitia liberalismului si nationalismului, iar revolutile industriale au schimbat radical
modalitatile de organizare sociala si conditiile de munca ale oamenilor. Arta secolului al XIX-
lea a fost dominata de miscari precum romantismul, care accentueaza expresia emotionala,
valorificAndu-se subiecte fantastice si exotice si impresionismul care captureaza imagini
produse de senzatiile fugitive asupra obiectelor, mai degraba decéat asupra unui obiect static.

Secolul XX, puternic marcat de transformari cauzate de violenta, boli si foamete, face
trecerea spre un inceput brutal de secol XXI, marcat printr-un act incalificabil — evenimentele
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din Statele Unite ale Americii, cunoscute sub numele 9/71. Dorinta oamenilor de a evada din
cotidian genereaza posibilitatea constructiilor unor lumi noi, prin valorificarea visului si reveriei.

Tn cadrul International Conference on the Fantastic in the Arts, participantii admit ca
violenta si actele de terorism fie au devenit concepte familiare, fie au capatat noi sensuri.
Scriitorii admit ca ,we do know that envisioning better, or at least different worlds—whether in
this world or the next, whether on this world or on others, whether in our time or some other,
whether in plans for revolution or in philosophical and psychological musings, whether in
serious works or comic spoofs — seems to be a more or less permanent human pursuit.”*

Tn acest fel, fantasticul isi croieste unul dintre sensuri ca segmentul temporal dintre
acceptarea straniului in cotidian sau, dimpotriva, alt sens, in care se neaga cu vehementa
orice posibilitati de a fi martori la ceva extraordinar, care nu poate fi explicabil decét prin
inferente logice, calcule matematice sau reactii chimice celebre si teorii verificate. Asa ca, in
absenta posibilitatii masurarii fizice a distantei dintre Lumind si Intuneric, dintre gand si
realitate, dintre sunet si o intreaga partitura, nu exista decét fictiunea. Totusi, o mare parte
dintre elementele artistice imprumuta valentele realitatii, iar Aristotel, in Poetica vorbeste
despre imitatie Tn trei directii: de mijloace, de obiect si de procedare; autorul opiniaza ,Caci
dupa cum, cu culori si forme, unii izbutesc sa imite tot soiul de lucruri (cu mestesug invétat,
ori numai cu deprindere), dupa cum multi imita cu glasul, [...] toate savarsesc imitatia in ritm
si grai si armonie.”

Autoarea Ruxandra Cesereanu formuleaza Argumentul cartii sale Lumi de fictiune,
lumi de realitate: ,Povestile au fascinat dintotdeauna: si cand sunt relatate Tn graba, cu patima,
si cand sunt spuse cu lentoare ritualica si cand au un parfum de epoca ori sunt spuse cu scop
memorialistic si istoric. Povestile tin de foame si de sete. Unora le place sa le rosteasca,
altora, sa le asculte si sa le savureze. lar unora le place séa le rosteasca si sa le asculte
totodata. Adictia la povesti este una dintre putinele placeri pe care le mai avem in vremurile
de acum.”

Literatura in cadrul artelor frumoase

Puterea individului consta in masura in care daruieste aproapelui ceea ce este numit
conceptual, binele, care alaturi de frumos si de adevar, constituie coordonatele fundamentale
ale omenirii si principalele caracteristici ale artei. Hans Georg Gadamer intelege prin opera
de artd o ,desavarsire a reprezentarii simbolice a vietii, catre care se indreapta deja fiecare
traire.”

Arta fantastica este o categorie a artei manifestata initial, sub forma unor coperte si
ilustratii, ins&, ulterior, se va materializa in arta gotica, derivata din simbolismul victorian, iar
ca principii pe care le adopta, mentionam mitologia, misticismul si ocultismul. Structurile
narative sunt specifice genului epic si se refera la elementele naratologice prin care se
realizeaza expunerea textuald, respectand cronologia, relatia de cauzalitate, iar autorul
exprima viziunea sa asupra lumii, prin intermediul naratiunii si personajelor, iar ca modalitati
de expunere identificdm naratiunea, descrierea si dialogul. Similitudinile dintre textele epice
se dilueazd Tn momentul cand separam speciile si analizam literatura din punct de vedere
tematic, dar si formal. Nu este vorba, de fapt, despre o definitie banal&, ci despre arta de a
construi un discurs pentru desfatarea cititorului, care devine un produs-participant al
marketingului literar dintr-o organigrama prestabilita de scriitor, care se adreseaza unui anumit

" Martha Bartter (ed.), The Utopian Fantastic. Selected Essays from the Twentieth International Conference on the Fantastic in
the Arts (Westport, Connecticut, London, Praeger Publishers, 2004), p. 11. ,noi stim ca imaginarea unor lumi mai bune sau cel
putin diferite — fie ca este vorba de aceastd lume sau de o alta, viitoare, in aceastd lume sau in altele, in timpul nostru sau in
alte timpuri, fie c& este vorba de planuri de revolutie sau de planuri filosofice si psihologice, fie in lucréri serioase sau in parodi
comice — pare a fi 0 preocupare mai mult sau mai putin permanentd a omului.” - trad. n., A. J.

2 Aristotel, Poetica, (Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2011), 39.

3 Ruxandra Cesereanu, Lumi de fictiune, lumi de realitate (Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2022).

4 Hans Georg Gadamer, Adevér si metoda. Traducere de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Célin Petcana,
(Bucuresti, Editura Teora 2001), 64.
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public tinta. Vizionarismul auctorial nu poate prevedea, in realitate, multitudinea de reactii din
partea lectorilor séi, care isi vor manifesta interesul in functie de inzestrarea genetica si
deschiderea spre un anumit tip de scriiturd, mai ales ca trebuie avuta in vedere constructia
identitara a personajelor, care pot reprezenta oglindirea realitatii sau, dimpotriva, reflexiile
distopice ancorate in pseudo-realitatea inconjuratoare, stereotipiile naratologice care iau cele
mai nebanuite Tntorsaturi, in functie de perspectiva narativa si viziune. Deopotriva, trebuie
avut in vedere gradul de empatie pe care cititorul il poate stabili cu personajul, de la
ingenuitate pana la identificare. De aceea, este necesara fie trasarea unei linii demarcative
intre specii, fie acceptarea granitelor flexibile, la fel cum etichetarea literaturii copiilor sau
pentru copii, incepe sa fie contestata, minimizandu-i-se importanta, in acest fel.

Conceptual, ,arta” are o serie de semnificatii, deoarece include metafore si simboluri,
care nu sunt doar atribute ale literaturii, ci au fost incluse si in psihanaliza. Carl Gustav Jung
este de parere ca din perspectiva psihologiei, latura personala a artistului se poate reflecta in
anumite opere, insé nu Tn intreaga sa creatie, deoarece daca s-ar aplica aceeasi schema
interpretativa asupra intregului act de creatie, ,atunci pretinsul factor creator s-ar dovedi un
simplu simptom.”! Artele urmeaza, totusi, un tipic, o tipologie identificabila la nivel simbolic si
tematologic, ceea ce Ruxandra Cesereanu numeste complex fantasy, pe care ,daca este sa
il creditdm, marturiseste despre viata psihica individuala, dar si a colectivitatii, prin constelatii
de simboluri si naratiuni care au scopul de a coagula o istorie a maturizarii constiintei si a
revelarii inconstientului colectiv legat de o realitate alternativd, compensatorie”?, conchide
autoarea.

Spre deosebire de literatura, unde este extrem de dificil sa schimbi un gen literar doar
prin introducerea de noi concepte sau teme intr-o singura scriere, in muzica si pictura evolutia
cunoaste alt ritm si altd dinamica, asa cé orice conceptualizare a unei idei noi provoaca
transformari ale speciei, care oscileaza intre imitarea realitatii si spectaculos, sublim si
macabru, uneori chiar intr-o singura lucrare.

Peter Hunt spunea despre moda Tolkien ca este imposibil de egalat, insa a creat un
val de epigoni in toate domeniile artei:

»The popularity of The Hobbit and The Lord of the Rings not only created a popular
interest in high fantasy, it also created an academic interest in fantasy. That interest
supports a major scholarly organisation, the International Association for the Fantastic in
the Arts, as well as dozens of fantasy subgroups within other scholarly organisations. The
fantastic is the subject of articles appearing in a variety of academic journals, and there
are fantasy literature courses on most university campuses in the USA and at universities
across the world. But the most important thing that Tolkien did in those two books was to
set the standard by which other high fantasy would be judged. Numerous book covers
pronounce this or that offering to be ‘in the Tolkien tradition’ or ‘the next Lord of the Rings’
or the author to be ‘the next Tolkien’, but in truth few even merit comparison and the vast
majority fall far short. Even C. S. Lewis’s Narnia series, which is itself a classic high
fantasy and must be ranked with Tolkien’s books, seems, at the very least, a bit too
obviously didactic when compared to the more subtle ethics and morality in The Hobbit
and The Lord of the Rings.”

1 Carl Gustav Jung, Opere complete. Despre fenomenul spiritului in arté si stiinfd. Traducere din limba germana de Gabriela
Dantis. (Bucuresti, Editura Trei, 2003), 93.

2 Ruxandra Cesereanu, Lumi de fictiune, lumi de realitate (Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2022), 41.

3 Peter Hunt, Intemational Companion Encyclopedia of Children’s Literature (Second Edition, Volume |, Edited By Peter Hunt,
New York, Routledge, 2004), 444. ,Succesul inregistrat de «Hobbitul» si «Stdpanul inelelor» nu numai ¢& a creat o cultura pentru
fantezie, dar a creat si un interes academic pentru fantezie. Acest interes sustine o organizatie academicd majora, Asociafia
Internationald pentru Fantastic in Artd, precum si zeci de subgrupuri fantastice in cadrul altor organizatii academice. Site-ul
fantasticul este subiectul unor articole care apar intr-o varietate de reviste academice si existé cursuri de literatura fantastica in
majoritatea campusurilor universitare din SUA si la universitati din intreaga lume. Dar cel mai important lucru pe care Tolkien I-
afécut in aceste doud carti a fost sa stabileasca standardul dupé care vor fi judecate si alte opere fantastice. Numeroase coperte
de cérti se pronuntd aceasta sau acea ofertd ca fiind «in traditia lui Tolkien» sau «urmétorul Stdpén al inelelor» sau «acest autor
o sé fie urmétorul Tolkien», dar, in realitate, putine dintre ele meritd macar o comparatie, iar marea majoritate sunt departe de a
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René Descartes spunea ca:

, Totusi trebuie sa recunoastem ca cel putin lucrurile, pe care ni le imaginam cand visam,

sunt ca nigte tablouri si niste picturi, care nu pot fi create decét prin aseménare cu vreun
lucru real si adevarat; si ca astfel, cel putin, aceste lucruri generale, si anume niste ochi,
un cap, niste maini si tot restul corpului — nu sunt lucruri imaginare, ci adevarate si
existente. Caci, de fapt, pictorii, chiar si atunci cand se straduiesc cu cea mai mare
ingeniozitate sa reprezinte niste sirene si niste satiri, cu ajutorul unor forme bizare si
nemaipomenite, nu le pot atribui totusi niste forme si niste naturi cu desavarsire noi, ci
fac doar un anumit amestec si o compunere de membre ale unor felurite animale; sau,
chiar si daca imaginatia lor este atat de extravaganta incat sa inventeze unele lucruri asa
de noi, incat niciodata n-am vazut ceva asemanator, si astfel opera lor sa ne reprezinte
un lucru exclusiv fabricat si neadevarat in mod absolut, chiar si in acest caz este sigur ca
cel putin culorile cu ajutorul carora au fost infatisate acele bizarerii, culorile trebuie sa fie
autentice.™

n picturd, acest secol debuteaza, in 1905, cu revolutia fovista a Iui Henri Matisse si
André Derain, care, pornind de la ideea ca in orice dictionar vom gasi cuvantul ,picturad”
explicat ca ,arta culorilor”, aveau sa utilizeze tehnica picturii folosind culori pure, direct din tub.
Gaston Bachelard considera ca pentru a intelege cu adevarat picturile, este necesar sa
aplicam o inversare a mecanismelor psihologice si sa identificdm lumina interioara. ,El stie
din ce focar porneste iluminarea. El traieste sensul intim al pasiunii pentru rosu. La obérsia
unei picturi de acest fel sta un suflet care se lupta. Fovismul se afla in interior. O astfel de
pictura este deci un fenomen al sufletului. Opera e chemata sd mantuiasca un suflet cuprins
de pasiune.”

Doi ani mai tarziu, in 1907, lumea artei a fost socata de o picturd geometrizata numita
Domnisoarele din Avignon si un nou stil care punea accentul mai mult pe forma decat pe
culoare. Era vorba despre cubismul lui Pablo Picasso, cel mai important artist al acelui secol,
in opinia noastra. La intervale de doar cativa ani, se succed futurismul lui Umberto Boccioni,
care nu pune accentul nici pe culoare, nici pe forma, ci pe miscare si, respectiv,
expresionismul lui Ludwig Kirchner, cu orientarea spre universul interior, ca o opozitie adusa
impresionismului din secolul trecut ale carui preocupari exclusiviste erau peisajele, adica
lumea exterioara omului. Cea mai mare revolutie artistica din acest secol are loc in 1910, cand
Vasily Kandinsky (,alchimistul” sunetului si al culorii) prezinta o acuarela fara titlu, care arata
ca un joc de culori si de linii fara niciun sens, nefiind nicio alta lucrare similara existenta pana
in acel moment. Absenta unei determinari precise a lucrarii a fost intentionata, deoarece
artistul nu a dorit ca privitorii sa faca vreo analogie cu ceva deja realizat. A fost prima lucrare
abstracta din istoria artei. incepand din acest moment, toti artistii se vor defini ca fiind ori
figurativi, ori abstracti. Dadaismul, intemeiat in literaturd de romanii Tristan Tzara si Marcel
lancu, I-a avut corespondent in pictura pe Marcel Duchamp, care prezenta ,ready-made”-uri,
adica obiecte gata facute precum roata de bicicleta sau ochelarii ca fiind opere de arta. El
pornea de la ideea ca spatiul in care sunt expuse acestea (galerie de artd sau muzeu) fac ca
ele sa devina obiecte cu valoare estetica. Ultimul mare curent din pictura este memorabilul
suprarealism al lui Salvador Dali si René Magritte, care valorifica lumea imaginatiei si a visului.
André Breton, in Manifestul suprarealismului, vorbea despre necesitatea dicteului automat al
ideilor, fara cenzura ratiunii si l-a considerat pe Max Ernst un veritabil ,Leonardo al
suprarealismului” si nu pe Dali, deoarece germanul nu s-a abatut niciodata de la principiile
fundamentale ale acestui curent. Pe langa aceste curente clasice ale picturii moderne, au
existat mari creatori care nu au putut fi inregimentati clar intr-unul din ele, precum Marc

se compara. Chiar si seria Narnia a lui C. S. Lewis, care este un clasic high fantasy si care trebuie clasaté alaturi de cartile lui
Tolkien, pare, cel putin, un pic prea evidentd didactic cand este comparat cu etica si moralitatea mai subtile din Hobbitul si
Stapénul inelelor.” — trad. n., A. J.

' René Descartes, Meditatii metafizice. in roméaneste de loan Papuc. (Bucuresti, Editura Crater, 1997), 29-30.

2 Gaston Bachelard, Poetica spatiului. Traducere: Irina Badescu. (Pitesti, Editura Paralela 45, 2003), 14.
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Chagall, care era, in acelasi timp, suprarealist, cubist si fovist, Jackson Pollock care propunea
stilul gestual numit ,action painting” ce presupunea stropirea panzei cu culoare, Andy Warhol
care a inventat stilul ,pop-art” adica o arta pentru popor, pentru mase care traiesc intr-o
societate de consum sau Piet Mondrian si Mark Rothko, adevarati poeti ai geometriei.
Happening-urile, land-art, body-art, arta video si mail art precum si alte numeroase
experimente si cautari artistice picturale intregesc complexitatea unica a acestui secol.

Charles Mauron, in cartea sa De la metaforele obsedante la mitul personal, face o
distinctie intre pur si impur, in ceea ce priveste operele de artd, care, spune autorul, sunt
cuvinte care ,trebuie luate Tn acceptia pe care le-ar fi dat-o un chimist. Roger Fry arata ca,
potrivit propriei sale experiente si a celei a artistilor in general, o emotie zisa pura, prin
definitie, se nastea, pentru respectivele spirite sensibile, din contemplarea anumitor relatii
formale. Exemplul evident este cel al unei arhitecturi muzicale, preludiu, fuga etc., fara vreun
raport sesizabil cu viata afectiva comuna. Aceasta arhitectura, acest sistem complex de relatii,
de simetrii, de Tntoarceri, de variatii tematice, da auditoriului o pldcere pe care nimic altceva
nu i-o poate da in existenta lui — o placere mai mult sau mai putin puternica, dar distincta,
originald, si, in consecinta, izolabila, ca un corp pur pe care chimistul I-ar face prin cristalizare.
Or, este evident ca in contemplarii formale este insotita de alte placeri, de alte emotii, care i
sunt asociate din motive mai mult sau mai muzica, dar mai ales in pictura sau poezie, aceasta
placere a putin fortuite si care tin indeosebi de subiectul operei: emotia amoroasd, amintirea
diferitelor stari de fericire, interese intelectuale, istorice etc. Emotiei pure i se asociaza astfel
un fnvelis de emotii pe care le vom numi «impure» tot prin definitie si in afara unei judecati de
valoare — «impure» semnificand straine placerii estetice propriu-zise.™

Flexibilitatea granitelor dintre arte este evidentiatd de Lubomir Dolezel, care afirma ca
paradigma actuala ne identifica in totalitate ca fiinte sociale care interactioneaza si care nu
pot tréi in izolare, la fel cum si anumite stiinte imprumuta teorii intre ele, asa cum este situatia
fictionalitatii.

+~When treating the problem of fictionality philosophers cannot continue ignoring the
theoretical developments in literary studies, semiotics, art history, anthropology, and so
forth. In their turn, students of literature and the arts, giving in to relaxed theoretical and
conceptual standards in their disciplines, have only rarely been influenced by the spirit of
critical thinking and conceptual rigor emanating from analytic philosophy. Yet today, in our
interdisciplinary age, we cannot feel comfortable in ‘splendid isolation’; we are able-
indeed, obliged-to proceed toward a unified theory of fictionality.”?

Artele se influenteaza reciproc si consuma surse de inspiratie comune, probabil acesta
este si motivul pentru care, atunci cand ascultdam o melodie, suntem transpusi intr-un imaginar
special sau daca privim o reprezentare a unui spatiu sau a unui obiect, o asociem cu una
dintre propriile lecturi. De altfel, sunetul muzicii ne insoteste din primele clipe de viata, pana
la ultimele petrecute pe suprafata pamantului, adica de la cantecul de leagan pe care il auzim
din glasul mamei, pana la sunetele polifonice care ne conduc pe ultimul drum, polifonia fiind
sinonima cu vocea divinitatii, deoarece contine o armonie perfectd. Pe parcurs, jocurile ne
sunt impletite cu diverse cantece si evenimentele pe care le tréim adesea sunt caracterizate
prin prezenta sunetului: cantecul de bucurie, de nuntd — cu aspecte religioase sau nu,
céantecele militare, cele de la muncile cdmpului si, de fapt, urechea este organul care este

1 Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul personal, (Traducere din limba franceza de loana Bot. Aparat critic,
bibliografie si note pentru editia romaneasca de loana Bot si Raluca Lupu, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001), 21.

2 ubomir DoleZel, Heterocosmica. Fiction and Possible Worlds, (Baltimore and London, The Johns Hopkins University Press,
1998), 13. ,Atunci cand se trateaza problema fictionalitétii, filosofii nu pot continua sa ignore evolutiile teoretice din studiile
literare, semiotica, istoria artei, antropologie si asa mai departe. La randul lor, studentii din domeniul literaturii si artelor, cedeaza
in fata standardelor teoretice si conceptuale relaxate din disciplinele lor, asa ca nu au fost decét rareori influentati de spiritul
gandirii critice si rigurozitatea conceptuald emanatd de filosofia analiticd. Cu toate acestea, astdzi, in epoca noastrd
interdisciplinard, nu ne putem simti confortabil in «splendida izolare»; suntem capabili — de fapt, obligati — sa procedam spre o
unificare teorie a fictionalittii.” - trad. n., A. J.
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situat la jumatatea distantei dintre creier si inima, adica dintre ratiune si pulsiune, asa ca nu
are cum sa nu poata filtra intreaga sensibilitate umana.

Compozitorul rus, Modest Petrovici Mussorgski, in urma participarii la o expozitie de
artd semnata Victor Hartmann, creeaza in doar douazeci de zile celebra suita Tablouri dintr-o
Expozitie, drept elogiu pentru prietenul sdu, decedat recent. Ne-a retinut atentia cea de-a
noua parte, intitulatd The Hut on Chicken’s Legs (Baba Yaga), deoarece compozitorul
abordeaza o tema muzicald complexa, care constituie un joc aproape ireal al digitatiei
pianistului, crednd o atmosfera la fel de feroce ca si imaginea vrajitoarei pe care o descrie. La
fel ca si in literatura Fantasy, reprezentarea raului din aceasta creatie muzicala ilustreaza o
deformare a corpului uman, o alterare a acestuia, pentru a obtine efectul scontat, adica o
morala.

Tn cinematografie, Baba Yaga va constitui instrumentul hipotextual pentru hipertextele
seriilor John Wick si Hellboy. M. Bahtin spune despre muzica instrumentalad ca ,miscarea
generatoare a sunetului inceteaza aproape complet de a mai fi organica: miscarea arcusului,
atingerea clapelor, efortul necesar pentru instrumentele de suflat etc. — totul raméane intr-o
masura Tnsemnata n afara formei; numai tensiunea corespunzatoare acestei miscari, ca sa
spunem asa, forta energiei cheltuite, ruptd complet de sentimentul organic interior al mainii
care atinge sau se misca, este absorbita in sunetul insusi, unde, purificata, este sesizata de
auzul care interpreteaza, devine expresia activitatii si tensiunii omului interior, intr-un fel alaturi
de organism si de instrument ca obiect, care genereaza sunetul semnificativ din punct de
vedere valoric. In muzica, toate elementele compozitionale semnificative sunt absorbite de
latura acustica a sunetului; daca in poezie, autorul, care realizeaza forma, este un om care
vorbeste, in schimb, Th muzica este un om care emite sunete nemijlocit, dar nu cel care canta
la pian, la vioara etc. — in sensul celui care genereaza sunetul cu ajutorul instrumentului;
activitatea creatoare a formei muzicale este activitatea celei mai semnificative fonii, a celei
mai valorizante miscari a sunetului.”®

Imaginile pedepselor eterne datorita tentatiilor in fata carora nu am putut sa rezistam
le putem identifica Tn tripticul pictorului renascentist Hieronymus Bosch, intitulat Gradina
desfatarilor umane, in ultima parte, care poarta numele /adul. Indiferent care este perspectiva
privitorului, scenele grotesti sunt socante prin brutalitate in dezonorarea trupului uman, ca
raspuns la placerile trupesti cu care ne-am desféatat si la rasturnarea valorilor morale, pe care
le-am asezat pe o scald proprie: avaritia, jocurile de noroc, méania, lacomia, sexualitatea
distorsionata, transa indusa cu ajutorul instrumentelor muzicale care au devenit obiecte
venerate, preamarirea sinelui, de fapt tot ceea ce candva a insemnat desfatare, s-a
transformat in tortura. Pictorul a plasat inclusiv imaginea unuia dintre Printii ladului, tortionarul
exclusiv al pacatosilor pe care Bosch ii surprinde in ipostaze grotesti, cand necesitatile
fiziologice sunt etalate, in absenta intimitatii, ceea ce amplifica trairea interioara a privitorului.
Hans Belting scria ca ,Bosch did not treat the subject of Paradise imagined in an ecclesiatical
sense, but as an oppotunety of portraying an utopian vision on a grand scale. He was not
interested in illustrating the Bible, though a sound knowledge of the Bible was needed in order
to be armed against those in search of heresy or likely to denounce any sign of it. While the
patron who ordered the painting may have seen the subject matter as a form of social criticism,
for Bosch this painted utopian vision was intended to give art freedom that poetry had always
enjoyed, allowing fiction to enter.”? Picturile cu tema fantastica ale lui Bosch sunt hibridizéri
ale obscenului derivat din pacatele umane, parodia se deghizeaza in cruzime si invers, se
observa cele mai ciudate interpretari ale gandurilor omului reflectate in alegorii
corespunzatoare: viziunea apocaliptica asupra trecerii in nefiintd a omului.

Nu intdmplator, pacatele sunt imaginile celor sapte Printi ai ladului, Lucifer (méandria),
Belzebut (avaritia), Asmodeus (desfranarea), Leviatan (invidia)) Mamona (lacomia),
Belphegor (lenea), Satana (mania), deoarece este in natura firii umane sa aiba capacitatea

M. Bahtin, Probleme de literatura si estetica. Traducere de Nicolae lliescu (Bucuresti, Editura Univers, 1982), 105.
2 Hans Belting, Hieronymus Bosch. Garden of Earthly Delights (Munich, London, New York, Prestel, 2020), 89.
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de a alege calea pe care o urmeaza, in caz contrar, nu va fi niciodatd multumit sau fericit,
pentru ca nu a cunoscut reversul medaliei. Este dificil sa numim cu precizie pazitorii ladului,
deoarece au denumiri diferite, in functie de perspectiva religioasa la care aderam. Muzica are
propria reprezentare asupra ladului, inclusiv in variatiunile rock exista diverse denumiri ale
acestora; spre exemplu, formatia vizionara Ghost, in hitul Year Zero, ii mentioneaza pe:
,Belial, Behemoth, Beelzebub, Asmodeus, Satanas, Lucifer’ si avertizeaza ca acestia
pecetluiesc, in continuare, soarta omului: ,Since down of time/ The fate of man is that of lice/
Equal as parasites/ And moving without eyes [...] Hell Satan/ He will tremble the nations/
Kingdom to fall one by one/ Victim to fall for temptations/ A daughter to fall for a son/ The
ancient serpent deceiver/ The masses standing in awe/ He will ascend to the heavens.”!

Nu doar artele plastice, arhitectura, sculptura si pictura au fost influentate de literatura,
creaturi mitologice, imagini si simboluri oculte, ci si anumite genuri muzicale. De pilda,
mitologia lui Tolkien a inspirat numeroase band-uri de black metal, prin intermediul imaginilor
apocaliptice ale orcilor, vrdjitorilor, hobitilor si elfilor. Aparitia romanului de fantezie Tnalta
Stapénul inelelor, in 1954, starneste reactii fabuloase n toate categoriile de cititori, dar nu a
devenit parte a Zeitgeist-ului sau Saeculum pana inspre anii 1960. Cultura underground nu a
lasat sa treaca neobservata aceasta carte. Spre exemplu, trupa Black Sabbath, lanseaza
melodia The Wizard, ale carei versuri sunt inspirate din discursul lui Gandalf. Burzum, alt band
de muzica metal, are chiar numele inspirat din limba intunecata si fictionala vorbita ih Mordor.
Vocalistul trupei, Varg Vikernes, si-a atribuit ca nume de scena Contele Grishnakh, asemenea
capitanului Orcilor din Mordor. A fost membru in trupa Mayhem, infiintatd de chitaristul
cunoscut dupad numele de scena Euronymous, pe care |-a ucis ulterior. Pazuzu, creatura
mitologica asiriana, zeu al demonilor, inspira trupa finlandeza Oranssi Pazuzu, care
abordeaza stilul black metal psihedelic. Alte trupe de black metal inspirate de roman au fost
Avatar, cu Memoriam Draconis (1996), Mirkhal, cu piesa intitulata Ring To Rule (1998),
Mordor, Dark is the Future (1994). Lumea intunecata pe care Tolkien o pune in fata noastra
este constituita din fapturi teriomorfe infricosatoare, insa omul este cel cu adevarat pervertit.
Dornic de marire, aspira sa detina puterea absoluta asupra lumii.

Formatia norvegiana de black metal, Gorgoroth, utilizeaza toponimul omonim al lui
Tolkien, care are o putere magnetica, asa ca ,intr-acolo, spre rasarit, ochii sai se simtira atrasi
fara voie. Trecura de podurile in ruina din Osgiliath, de portile intr-o rana ale turnului Minas
Morgul si de Muntii bantuiti de duhuri, si se oprira in Gorgoroth, valea groazei din Tinutul
Mordor. Cu tot soarele din tarii, acolo domnea intunericul. Flacari apareau printre valatuci de
fum. Muntele Osandei ardea si un fum gros se inélta din el. intr-un tarziu, privirile i rimasera
atintite: zid dupa zid, crenel dupa crenel, negre, neinchipuit de puternice, un munte de fier,
poarta de otel, turn de diamant, Frodo vazu totul: Barad- ddr, Fortareata lui Sauron. Si orice
speranta il parasi.” Trupa de black metal este cunoscuta nu doar pentru stilul muzical extrem,
dar si pentru actele de violenta savarsite atat pe scend, céat si in mediul social. Unul dintre
membri trupei, chitaristul Kjettar, a incendiat o biserica, insa actele violente savarsite in mediul
inconjurator aratd mai mult ca o revoltd impotriva absentei manifestarii divinului, decéat ca o
supunere oarba in fata raului.

Imaginea pe care o vede Frodo si sentimentul pierzaniei pe care il traieste ar putea fi
oglindite in melodia intitulata Revelation of Doom: ,Bow down for the damnation/ Bow down
to the battle/ and praise for war/ Bow down ending all illusion/ Christian hope and goodness/
Day of doom/ Lucifer returns/ Day of death/ Satan’s eye will burn.”® Din punct de vedere

1 Ghost, Year Zero, Infestissumam, 2013, https://www.youtube.com/watch?v=gkBt7yLXyDk, accesat la data de 27.07.2021 -
,De la inceputul vremurilor, soarta omului este identica cu a unui paduche, egal al unui parazit ce se misca fara a vedea, ladul
Satanei va face popoarele sa tremure, regatele se vor narui unul dupa altul, cazand victime tentatiilor, o fica sa se
indragosteasca de un fiu, [ispititi] de sarpele stravechi/ Masele vor sta infricosate, el se va inlta in Rai.” - trad. n., A. J.

2J. R.R. Tolkien, Fratia Inelului. Traducere de Irina Horea (Editura Rao, Bucuresti, 1999), 560.

3 Gorgoroth, Revelation of Doom, Under the Sign of Hell, 2011, https://www.youtube.com/watch?v=VpdhPivrg2E, accesat la
data de 27.07.2021. ,Inchiné-te pentru osanda/ inchina-te la lupta/ si lauda razboiul/ Inchind-te punand capét oricarei iluzii/
Speranta si bunatate crestina/ Ziua blestemului/ Lucifer se intoarce/ Ziua mortii/ Ochiul lui Satan va arde.” - trad. n., A. J.
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simbolic, taramul tolkienian Gorgoroth este descris ca fiind ,un pustiu ih Mordor, intre cele
doua lanturi muntoase care se unesc, Ephel Duath (Muntii Umbrei) si Ered Lithui (Muntii de
Cenusa). Parea o intindere mohorata, neteda si cenusie, dar in realitate era scobitd si
rascolitd, de parca «se abatuse asupra lor o ploaie de sageti si uriase pietre de prastie.» Era
un teritoriu lipsit de apa potabila, cu foarte putina vegetatie, in special maracini. n centrul lui
se aflau fortareata lui Sauron, Barad-dar (Turnul Tntunecimii), precum si vulcanul Orodruin,
Muntele Blestemului, in focul caruia a fost faurit Inelul Suveran.”* Stilul Symphonic Deathcore
imbina elemente brutale de heavy metal cu o orchestratie simfonica, iar rezultatul este un
aranjament complex si intens, care implica o voce modificata extrem.

Ontologia leibniziana ? spune ca existd un numar infinit de substante active
necorporale, iar dintre acestea, numai Dumnezeu nu formeazé o unire cu o portiune de
materie. Realitatea creaté consta, deci, intr-o infinitate de substante corporale individuale si
modificarile acestora. Deoarece Leibniz considera ca activitatea intelectului este
indestructibila, odata ce Dumnezeu creeaza un intelect, acesta este ih mod natural de neoprit
si, prin urmare, indestructibil. Pe de alta parte, indestructibilitatea si indivizibilitatea par sa nu
aiba nimic de-a face cu unitatea materiei, fiindca materia este ceva divizibil si ceea ce este
divizibil poate fi supus distrugerii, insa intrebarea ar fi cum anume unirea dintre materie si
intelect poate evita divizibilitatea si distrugerea, daca nu prin arta? Intelectul este, aici, cel
care face liant in cadrul materiei, iar in acest fel se produce o unitate indestructibila in mod
natural. Pentru Leibniz, un atom este indestructibil, dar nu este, insa, invariabil, atomul este
unitatea fundamentald a lumii fizice, dar el este constituit din intelect si materie, ceea ce
fnseamna ca intelectul functioneaza ca un liant metafizic. Prin urmare, indivizibilitatea naturala
si indestructibilitatea unitatii formate din intelect si materie decurg din doua trasaturi ale
intelectului: aceea ca este de neoprit si aceea ca va organiza o anumitéd materie atata timp
cat actioneaza. Continuitatea este asigurata prin travaliul artistic, care da nastere, intr-un final,
unei multitudini de lumi, identificata in produsul artistic final. Interpretarile multiple pe care
imaginatia tertiara le confera operei de arta, asigura continuitatea actului artistic si posibilitatea
acestuia de a genera noi si noi experiente deopotriva cathartice si salvatoare.

Teatrul, arta spectacolului, literatura si muzica fuzioneazad nu doar la nivelul
imaginarului, ci si intr-o geografie estetica aparte. Antonin Artaud, poet, eseist, dramaturg de
origine franceza, nu a fost receptat pozitiv de publicul larg, din pricina excentricitatii sale, pusa
pe seama influentelor suprarealismului, de catre unii exegeti. Antonin Artaud propune
termenul de ,teatru al cruzimii”’, pe care il explica sugestiv: ,Cu mania noastra de a
desconsidera tot ce ne apartine azi tuturor, cuvantul «cruzime», cand I-am pronuntat, a vrut
sa spuna pentru toata lumea «sénge». Dar «teatrul cruzimii» Tnseamna un teatru dificil si crud
mai intai pentru mine insumi. Pe planul reprezentarii, nu este vorba de acea cruzime pe care
putem s-o exercitam impotriva altora, sfasiindu-ne reciproc corpurile, disecandu-ne anatomiile
personale sau, asemenea imparatilor asirieni, trimitdndu-ne prin posta saci cu urechi
omenesti, nasuri ori nari bine decupate, ci este vorba despre o cruzime mai ingrozitoare si
mai necesara, pe care lucrurile o pot exercita asupra noastra. Nu suntem liberi. Ne putem
astepta ca cerul sd se pravaleasca peste noi. lar teatrul e destinat sa ne invete, inainte de
toate, chiar acest lucru.” Artaud voia un teatru fara cuvinte, un teatru pentru care imaginatia
este realitatea, la fel cum se presupune ca ar fi fost si pentru el, arta trebuie asimilata in forma
ei pura cu ajutorul inconstientului, nu prin ratiune. Fiind internat deseori la psihiatrie, Artaud
nu a avut nici copilaria fericita, fiind inconjurat de boala si de moarte, motiv pentru care refugiul
I-a gasit in arta sa profetica, din care razbate clar ca visul este mai real decéat cotidianul, iar
actele delirante sunt supra-scrise celor rationale. Despre teatru, in general, autorul spunea ca

1 Robert Lazu (coordonator), Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Gyorfi-Deak Gyogy, Enciclopedia lumii lui J. R. R. Tolkien, 157.

2 Cf. Gottfried Wilhelm Leibniz, Despre Secretele Sublimului (A VLiii 474ff.: Pk' 25ff.), apud Christia Mercer, ,Metaphysics: The
early period to the Discourse on Metaphysics”, 95-98.

3 Antonin Artaud, Teatrul si dublul séu. Tn roméaneste de Voichita Sasu si Diana Tihu-Suciu. (Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1997),
65.
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,Dar adevaratul teatru, deoarece se misca si foloseste instrumente vii, continua sa agite
umbre in care viata n-a incetat sa palpaie. Actorul ce nu reia de doua ori acelasi gest, dar
face gesturi, se misca si cu sigurantd ca brutalizeaza formele, dar indaratul lor, prin
distrugerea lor, ajunge la ceea ce supravietuieste formelor si le inlesneste continuitatea.”™

Formatia Dirty Granny Tales surprinde publicul cu o abordare experimentala a muzicii
de tip Dark Theatrical Music, pe care o asociaza cu teatrul de papusi. Formatia greceasca
abordeaza un stil avangardist, care pune in scena povesti tenebroase. Conceptul i apartine
artistului Stavros Mitropoulos. Spectacolele la care participa includ teatrul de papusi, dansul,
animatiile video pe acompaniament orchestral, iar atmosfera intunecata in care este condus
publicul pare ca da viata povestilor pe care le vedem. Influentele care contribuie la conturarea
stilului sunt din partea unor regizori precum Tim Burton sau Guillermo del Toro, dar si din
teatrul japonez. Dirty Granny Tales creeaza o lume magicd noud, un Fantasy care
inmanuncheaza deopotriva arta dansului, muzicii si teatrului. Una dintre melodiile care ne-a
retinut atentia — deoarece ilustreaza un concept de lume rasturnata, un mimesis pe dos — este
cea intitulata Inversed World. Textul este, de fapt, un act din piesa muzicala de teatru
omonima. Inversed World ilustreaza tentatia unei lumi obscure, impreuna cu (auto) insertia,
printr-un portal, pe care autorul versurilor, Haris Loxax, il intituleaza The Entrance of Curiosity.
Spectatorul este condus intr-un univers paralel, iar textul pare a descrie tripticul lui Bosch,
The Garden of Earthly Delights prin imaginile tulburatoare pe care le pun in scena: ,My voice
ride the wind/ to cross the shadow veils/ inside the human land/ and touch your ears/ a world
of dream and glory/ beyond the clouds of worry/ a stream of hopeless souls/ | followed to the
doors/ and in the midnight land/ of everweird/ bizzare repeated scenes/ mutated living things/
the darkes wisdom spring/ insanity/ the most amazing breeds/ exchange erotic seeds/ this
world can comfort last/ this world can kill/ | die in the empty shell of haunted dream/ | pay the
price of curiosity/ lost — in the gutters of decay/ lost — without a shread of light, | stay.”? Distopia
grecilor de la Dirty Granny Tales continua cu ritualul de trecere in lumea intunecata, unde
calatorul-curios intalneste un Rege al Furnicilor, o alegorie a dorintei de putere cu ajutorul
careia manipuleaza dorintele celui patruns in lumea inversatda. Gemenele Violet si Daisy
reprezintd imaginea androginului, Tn ipostaza duald rdu-bine, demonic-angelic si este
reprezentata ca o imagine a unei femei bicefale care Tsi atrage victimele intr-un joc subversiv.
Finalul povestii este moralizator: cel care are dorinte mai mari decéat cele permise prin
intermediul statutului ontologic, Tsi pierde identitatea, se alieneaza psihic si devine o alta
papusa de pe scena corupta a dorintei de putere. De asemenea, pe langa morala, putem
constata ca este, de fapt, o povestire in interiorul alteia, iar Regele Furnicilor nu este decat un
alt aspirant — de data aceasta la iubirea absoluta, Didi, o femeie cu un statut social inalt, pentru
iubirea careia, naratorul propriului delir, omul de serviciu, si-a pierdut mintile. ,Show’s over.
And then a sorrowful figure started sweaping the stage. Kept whispwering Her name.... He’s
in love with the Diva... Hopelessly. Why would she lay her eyes on him...such a looser. He
crawls in the dark, never will he really touch her face... A secret hope arrises... | see his eyes
suddenly shine! He speakes out loud his dream: ‘One day | shall rule the black armies my tiny
servants. | will bee... The King of Ants! With you Didi, a Queen by my side...” And then he
comes back...it was all a dream...nothing but a fantasy that flickers and faints...by the yells of

1 Ibidem, 13.

2Haris Loxax, Inversed World, Railway Studios, 2006, https://www.youtube.com/watch?v=nkBFJI8Du1U, accesat la data de
8.06.2023 ,Vocea mea céldreste vantul/ sa traverseze voalurile de umbréd/ in interiorul pdmantului omenesc/ si sa-fi atinga
urechile/ o lume de vis si de glorie/ dincolo de norii grijii/ Un suvoi de suflete deznédajduite/ am urmarit pand la usi/ si in tinutul
de la miezul noplii/ al straniilor/ bizarelor repetate scene/ vietuitoare mutante/ intunericul intelepciunii primavara/ nebunie. Cele
mai uimitoare rase/ fac schimb de germeni ai erotismului/ aceasta lume poate consola pentru ultima daté/ aceasta lume poate
ucide/ mor in cochilia goald a visului bantuit/ platesc pretul curiozitatii/ pierdut — in jgheaburile decaderii/ pierdut — fara o fardma
de lumind, eu rdman.” —trad. n., A. J.
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the Circus Master.”* De mentionat este si ca artistii acestei formatii nu repeta niciodata actul
teatral de doua ori, chiar daca versurile sunt aceleasi, opteaza pentru reinterpretari, mai ales
ca show-urile lor sunt destul de rare.

Leibniz demonstra existenta intelectelor din diversitatea si armonia lucrurilor din lume
astfel: pentru ca materia este peste tot la fel, daca pe lume ar exista numai materie, nu ar
exista activitate, diversitate sau armonie, insa se vede ca lumea are astfel de caracteristici,
prin urmare trebuie sa existe intelect. lar argumentul ontologic este urmatorul: deoarece
lumea, ca operéa a lui Dumnezeu, are cea mai mare armonie posibila si deoarece intelectul
este cauza tuturor lucrurilor, rezultéd ca acel intelect este cauza activitatii, diversitatii si armoniei
in lume, ceea ce, in plus, rezultad in faptul cd Dumnezeu, ca si creator al intelectului, exista.
Daca Dumnezeu, ratiunea suprema a lucrurilor, este unic si contine in sine conditiile necesare
si suficiente pentru existenta tuturor lucrurilor, fiecare substantd creatad este o expresie a
esentei lui Dumnezeu si, In acest sens, fiecare are aceeasi esenta, insa, fiecare, cu toate
acestea, difera de oricare alta, deoarece este o expresie diferitd din aceasta esenta sau, asa
cum sugereaza Leibniz, este o modificare a acelei esente. Dumnezeu creeaza fiecare
substanta asa incat sa o faca sa exprime acea esenta in felul ei propriu si, in plus, deoarece
fiecare serie de propozitii este o expresie diferita a acelorasi propozitii, fiecare substanta este
o expresie diferitd a aceleiasi esente.

Arta fantastica are un capital simbolic diversificat, obiecte magice care sunt greu de
obtinut, deoarece pot exista doar la nivel mental, ca dorinta sau, daca exista cu adevarat, eroii
vor trebui sa treaca prin metamorfoze, transformari trupesti si sufletesti, multiplicari ale sinelui,
dedublari, astfel incat sa poata exista, pana la finalul calatoriei, posibilitatea cristalizarii eului
dezirabil. Metonimiile sinelui au loc in procese lungi, poate dureroase, insa fractalii acestuia
constituie, de fapt, intregul la nivelul constiintei si ratiunii de a fi.

Concluzii

Simbolurile autentice sunt cele care rezoneaza cu constiinta umana, care dau sens
unei existente, pastreaza un echilibru intre continut si semnificatie si care au un impact major
asupra consumatorului de arta. Prin simbolurile pe care le-am mostenit, le-am adaptat, le-am
prelucrat, le-am preluat, ne-am definit actul de cultura, care s-a manifestat in toate domeniile
artelor frumoase. Extremele au fost intotdeauna un punct de atractie, spatiile interzise au
fascinat mereu, ochiul si urechea privitorului trebuie mereu sa primeasca ceva socant,
amestecul de teama si fascinatie, bucurie si tristete, repulsie si atractie, ca sa fie un contact
neintrerupt intre artist si adeptul sdu. Simbolul este Tnrudit cu mitul si cu ritualul si creeaza o
lume fascinanta, dincolo de cotidianul coplesitor si repetitiv, banal si apasator. Evadam prin
arta, citind, privind si ascultand si ne alaturam arhetipurilor spre care nazuim, pe care le visam
si spre care aspiram.
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