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Abstract: In this study we aim to discuss the figurative definition in crossword puzzles
with special focus on Eugen Diradurian’s metaphoric creativity in the field. We also make
an inquiry on several theoretical approaches, in the attempt to offer a survey on the
semantic strategies involved in the construction of poetic sense, by means of which
metaphoric creativity emerges and shapes new means of expression. A close look into
the way in which crossword puzzles definitions are generated and the fabric of literature
seems to give us the opportunity to emphasize the profound connection between
metaphoric puzzle definitions and poetry itself. Our explanatory endeavor integrates the
samples submitted to analysis within the conceptual frame of semantics and poetics, in
such a way that would enable us to grasp their typological peculiarities and unfold their
symbolic network.
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Portret evocativ

Inginer metalurg, scriitor, rebusist si enigmist de elita, presedinte al
Cercului Rebusist ,Pitesti” (in perioada 1976-1977), Eugen Diradurian ne-a parasit
sambata, 3 decembrie 2022, in urma unui accident parafat cu sigiliul tainic al
destinului necrutator.

Nascut la 24 iunie 1948, in Constanta, oras in care va urma studiile primare,
medii si liceale, Eugen Diradurian absolva Facultatea de Metalurgie din cadrul
Institutului Politehnic Bucuresti (1971) si un modul postuniversitar la Facultatea
de Instalatii, Institutul de Constructii Bucuresti (1980). Se stabileste pe
meleaguri argesene, in Pitesti, unde profeseaza, intre 1971 si 1978, la
Intreprinderea de Autoturisme ,Dacia”. Din 1978 pana in 1982, isi va desfasura
activitatea la Institutul de Proiectari Arges, urmand ca, ulterior, sa revina la
vechiul loc de munca.
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Intre pasiunile marturisite se numara baschetul (,Farul” Constanta -
echipa de juniori), literatura, lectura si interpretarea Bibliei, paleoastronautica si
cosmologia. Gandirea critica si formatia de inginer i-au prilejuit elaborarea unor
studii captivante privind interconexiunile dintre stiinta si religie (Contemporani
cu Apocalipsa? - 2009, Cerul, marea si pamdntul — 2010, Ce nu spune Biblia -
2012, Odiseea luminii - 2020), cu accent pe conturarea unui orizont explicativ
referitor la dinamica socioculturala a omenirii. Veritabile excursuri de
antropologie, etica, fizica cuantica, biotehnologie, ecologie etc., aceste studii
reflecta, in interferenta cu nostalgice evocari autobiografice, preocupari
multidisciplinare si un profil unic de altitudine intelectuala si de profunzime
morala, pe care autorul le imprima inclusiv in creatia sa rebusista si in
consideratiile teoretice sau critice consacrate acestei zone de creatie.

Compunator de exceptie pe taramul cuvintelor incrucisate si, in egala
masura, teoretician al fenomenului rebusist, precum si al anumitor genuri si
procedee enigmistice, Eugen Diradurian a dat ca marturie timpului sau o
multitudine de studii, eseuri si bijuterii componistice, cu probitate, talent si
curiozitate intelectuala. Dovedind apetenta pentru valorile culturale autentice,
a sustinut permanent ingemanarea literaturii cu rebusul, date fiind statutul
ideatico-semantic al celui din urma si posibilitatea incorporarii unor nuclee
simbolic-mitice de care atat creatia rebusista, cat si cea literara se bucura in
cuvenita masura.

Intre performantele componistice, amintim careul record de 15x15 cu 17
puncte negre si 5 cuvinte lungi (Rebus, 1975), paternitatea rebo-metagramei
(Rebus, 1984) si careul Dor de timp - care a obtinut locul I la concursul de creatie
»Trofeul Nory Bedighian” (1985). Ca o incununare a creatiei sale rebusiste de
pana atunci, primeste trofeul international Stiloul de aur (Berlin, 1988). Ulterior,
suita celor 50 de articole consacrate definitiei rebusiste (publicate, initial, in
revista Rebus, din martie 1989 pana in martie 1992 si republicate in Cerul, marea
si pdmadntul, ed. cit.) va fi aureolata de Premiul revistei Rebus (1993) pentru istorie
si teorie rebusista.

Referitor la parcursul sau creator in materie rebusista, semnalam ca, intre
1985 si 1989, a fost coordonator al revistei Replici, alaturi de Victoria Izbasoiu.
Creatiile sale rebusiste au vazut lumina tiparului in publicatii de profil precum
Rebus, Rebusache, Magazin rebusist, Cocktail enigma, Top Rebus, Asii, Elevul
rebusist, Edip, Hobby Rebus, Ararat, Crucigrame, Scoala de la Targoviste, Rebus
Elixir, Rebus Ideal si nu numai.

Preliminarii teoretice asupra constructului rebusist
Constructul definitional rebusist' (in jargonul compunatorilor, ,definitia
rebusistd”), avatar al ancestralei ghicitori, pe care o potenteaza si o rafineaza in

! Pentru o cuprindere teoretica maximald a procedeelor enigmistice si rebusistice, capitolul lui
Solomon Marcus ,Jocuri de cuvinte”, Paradigme universale (Pitesti: Paralela 45, 2011), 427-449 este
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directii intelective si estetice, prezervandu-i simultan caracterul ludic, este o
alternativa la definitia clasica de dictionar, urmand cai diferite de expansiune
sau de condensare a semnificatiilor care ,oculteaza” referentul ce trebuie
identificat de catre dezlegatori. Descifrarea presupune o traiectorie inversa fata
de cea a incifrarii, prin deconstruirea semnificatiilor in functie de indiciile
oferite In enuntul definitional. Strategiile de incifrare (si, implicit, cele de
descifrare) sunt diverse, activand restructurari in:

1) dimensiunea semnificantelor (accidente fonetice, trunchieri, rime,
asonante, repetitii, incurcaturi de limba, paronimie etc.);

2) dimensiunea semnificatelor (variind de la asociatii de idei, derivari,
polisemie, sinonimie, antonimie, omonimie pana la cristalizari stilistice de
tipul metaforei, al metonimiei, al paradoxului, al personificarii etc.)

sau

3) interferente intre cele doua dimensiuni (fapt care implica o potentare a
acestora, prin ironie, calambur, inovatii lexicale, parodierea stilurilor
functionale, reciclarea unor clisee lingvistice sau a unor stereotipuri culturale
etc.).

Constructul rebusist implica asadar o axa bidirectionala: axa codarii prin
scriitura si axa decodarii prin lectura. Pista falsa a constructului rebusist
amalgameaza o structura de suprafata, respectiv o structura de adancime, printr-
un orizont de asteptare in privinta referentului lipsa. Acesta din urma trebuie
identificat pe baza explorarii anumitor semnificatii angajate de enuntul
definitional, actualizate in detrimentul altora, ramase posibile in campul
microtextual. Altfel spus, enuntul definitional rebusist face sens numai daca
termenii definitiei sunt supusi unei dezambiguizari in functie de anumite
coordonate contextuale si exprimate sau vehiculate ca seturi, implicite sau
explicite, de instructiuni in orientarea dezlegatorilor intr-un camp de variabile, cu
scopul precis de identificare a referentului lipsa.

Progresia designarii in microtextul definitional rebusist converge pe trei
paliere: deductiv-silogistic, intertextual sau creator-inovativ. In mod evident,

prin excelenta instructiv. Totodata, abordarile din perspectiva statisticii sau a semioticii matematice
- Florentin Smarandache, ,A Mathematical Linguistic Approach to Rebus”, Revue roumaine de
linguistique XXVIII, supl. XX, Cahiers de linguistique théorique et apliquée XX, nr. 1, (1983): 67-76 -
complinesc perspectivele lingvistice, semantice si stilistice. Aceste din urma perspective au cautat
sa releve specificitatea definitiei rebusiste prin descrierea strategiilor lexico-semantice puse in joc.
Dintre ele, mentionam: Eugen Diradurian, ,Definitia... definitiei”’, Cerul, marea si pamdntul, editie
reconfigurata si revazuta (Pitesti: Tiparg, 2021): 4-126; Mihaela Popescu, ,,Careul enigmistic sau textul
care isi selecteaza receptorii”, Studii si cercetari lingvistice XL, 1-2 ( 2004): 63-74; Narcisa Forascu,
»Mijloace lingvistice in textul enigmistic”, Limbd si Literaturd L, 1-2 (2005): 15-25 s.a.
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incercarea de solutionare, de identificare a referentului, implica eforturi
conjugate relativ la nivelul de dificultate sau de incifrare, de variabilele semantice
sau enciclopedice solicitate, de strategiile utilizate in crearea pistei derutante. in
linii mari, interpretarea constructului definitional rebusist revendica, cel mai
adesea cumulativ, palierul logico-gramatical (deductie, inductie, abductie,
combinatorica, setul de instructiuni semantico-gramaticale ,depozitat” in enunt’,
palierul sistematic-descriptiv (punerea in termeni de ecuatie semantica a temei si
a remei, in care, pe baza remei, trebuie identificata tema?), palierul estetico-
hermeneutic (la care intervine posibilitatea de transcendere a continutului pur
semantic inspre orizonturi cultural-enciclopedice de tip matematic, simbolic,
mitologic, literar-artistic®). In unele situatii, toate aceste paliere sunt solicitate
cumulativ, generand o veritabild tensiune a cautarii, stimulata de tot ceea ce
enuntul definitional contine lingvistic si proiecteaza translingvistic.

Multitudinea de perspective implicate in restructurarile metaforice de tip
rebusist, chiar subsumate intentiei ludice primordiale, creeaza continuturi
semantice biplane sau multiplane ce angreneaza referentul lipsa intr-un complex
semnificational mai vast, in procesul de actualizare/identificare. Dincolo de
finalitatea ludica, valoarea superioara a constructului metaforic rebusist consta in
potentarea constiintei lingvistice sau culturale a dezlegatorilor. Proiectia definitiei
nu se opreste la simpla detectare a referentului, care, in fond, reprezinta doar
stimulul initial care predetermina cautarea solutiei. Spre exemplu, sub un enunt
literal aparent pozitiv, ironia permite ridiculizarea unor aspecte negative ale
societatii. Acest fapt inseamna deja o deschidere, pe baza elementelor lingvistice
implicate, spre un taram de sens. Referentul (solutia) impreuna cu enuntul
definitional ajung sa constituie un nou complex discursiv, resemantizat conform
unor reguli proprii actului de definire specific constructului rebusist. Prin aceasta,
definitia ca atare isi depaseste orizontul de asteptare initial, proiectand nivelul sau
nivelurile semnificationale intr-un proces de articulare translingvistica si
modificand perceptia asupra termenului definit.

Niveluri de lectura la care se preteaza un text tin, in aceste conditii, de
pluralitatea de (sub)intelesuri posibile, guvernate de evocare si determinand o
potentare ipso facto a actului de exprimare. Orizontul de asteptare al
interlocutorului determina posibilitatea saltului discursiv, precum si amplificarea
unor asociatii intertextuale, sinestezice sau culturale. Dincolo de aparenta
formularii, trebuie ghicita esenta unor semnificatii secunde, a unor ganduri
alternative. Toate aceste asociatii focalizeaza un ,manunchi de functiuni de
evocare”, ilustrand ,acea bogata ambiguitate a cuvantului care poate denota cu

! Alexandru Graur, ,Rebusul si problemele limbii”, Rebus 7, nr. 156 (1963): cop. 1L

2 Ton Coteanu, ,intre autorul careului si eventualul dezlegitor sta tema”, Rebus 29, nr. 695 (1986): 16.
3 Jon Patrascu, ,Despre definitii”, Rebus, 4, nr. 71 (1960): cop. II; Florentin Titus Vasilescu, ,De la logica
formala la definitia metaforica”, Rebus 24, nr. 574 (1981): cop. II si, respectiv, Atanase Mateescu, ,,Stilul
eclectic si sincretismul in definitie”, Loisir 1, nr. 3 (1991): 2.
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precizie ceva, fara a renunta in acelasi timp si la alte denotari™. Aceasta trasatura
a cuvantului se dovedeste graitoare pentru functionarea preponderent metaforica
a gandirii umane. Prin apelul facut de catre vorbitor la fantezia, la umorul si la
afectivitatea interlocutorului, se exprima posibilitatea de a intui, de a interpreta,
de a construi si a deconstrui aluzii:

»Zelul cu care un matematician cauta solutia unor probleme, pasiunea
pentru cuvintele incrucisate si pentru dezlegarea de sarade la atati cititori
de reviste, farmecul ghicitorilor noastre populare, sunt probe indiscutabile
despre existenta unui asemenea dar si despre placerea de a-1 pune in
lucrare. Cand nu gasesc in limba un cuvant pentru un anumit complex de
reprezentari - sau mi se pare ca vorba prin care se reda de obicei acest
complex nu e destul de evocativa - intrebuintez o metafora. in loc de a numi
ceva, numesc altceva, cu care acel ceva are o nota comuna atat de izbitoare,
incét ascultatorul meu, intelegind comparatia scurtata care se face, e in
stare sa intregeasca, din imaginatia sa, notele ramase neexprimate.
Curelusd unsd prin iarbd ascunsd e ghicitoarea pentru sarpe.?”

Gandirea umana e modelata prin fragmentarism, iar limbajul pune in
valoare, cu brevilocventa, posibilitatea exprimarii rapide a gandului:

»Mecanismul gandirii noastre lucreaza de obicei cu ,sarituri” de la o idee la
alta, fara ca gandul sd strabata pe indelete tot drumul care uneste ideile (...)
De obicei, in vorbirea de toate zilele, exteriorizam graiul nostru intern in
propozitii necomplete, sarind de pe culme pe culme, jalonand oarecum
drumul ideilor noastre, fiindca ne stau la dispozitie gestul, tonul si alte
mijloace expresive (care lipsesc celui ce scrie) si fiindca ascultatorul nostru
poate completa, din situatia intreaga, ceea ce a ramas neexprimat cu
vorbe.?”

Este important de specificat faptul ca enigmistica, in toata amploarea ei,
reprezinta un complicat sistem transdiscursiv, care isi gaseste suport in limbaj,
dar care, prin operatiile angajate, configureaza dimensiuni intelective care
transcend limbajul, modificand uneori chiar natura conceptelor cu care opereaza.
Imprumutand terminologia coseriana utilizata pentru explicarea procesului de
traducere, sustinem ca tipul de construct investigat implica, intai de toate, o ,,des-
compunere prin limbaj’, urmata de o ,re-compunere prin limbaj™, sprijinite,

! Eugeniu Coseriu, ,Limbajul poetic”, in Prelegeri si conferinte, supliment la Anuarul de lingvistica si
istorie literard al Institutului de Filologie Romana ,Al. Philippide”, XXXIII (lasi, Editura Universitatii
Alexandru Ioan Cuza, 1994): 153.

2 Sextil Puscariu, Limba romdnd, vol. 1. Privire generald (Bucuresti: Fundatia pentru Literatura si Arta
+Regele Carol 11", 1940), 119.

3 Ibidem, 127.

4 Eugeniu Coseriu, ,Semn, simbol, cuvant”, in Omul si limbajul sau, ed. Dorel Finaru (lasi: Editura
Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza”, 2009): 132.
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ambele procese, pe semnale sau indicii care contureaza sfera conceptuala
(lingvistic si/sau translingvistic) a referentului absent. Specificand natura
semnalelor sau a indiciilor, Coseriu le numeste ,semne care presupun o singura
intentionalitate, si anume cea a interpretului care le interpreteaza drept indicii,
facandu-le prin aceasta sa fie indicii”. Totodata:

»lndiciile nu sunt produse in mod intentional ca semne, adica nu pentru a
fi interpretate ca semne. Indiciile nu au continut sau semnificatie, ele nu tin
locul pentru un altceva decit ceea ce sunt. Ceea ce poate permite o
concluzie despre acest altceva este aici doar recunoasterea anterioara a
pozitiei indiciului intr-o relatie determinata. Interpretarea este aici doar
inferenta, reducere la relatii. Desigur, indiciile pot fi produse si in mod
intentional, adica simulate. Totusi, aceasta se intdmpla tocmai pentru ca ele
sa fie interpretate ca indicii produse non-intentional; altfel ele isi rateaza
scopul.?”’

Fata de indicii, in cazul semnelor propriu-zise, ,avem de-a face cu o dubla
intentionalitate, si anume cu o intentionalitate productiva deschisa la cel care
produce semne si cu o intentionalitate ne-producatoare-de-semne la interpret,
ultima reducandu-se la disponibilitatea de a recepta semnul ca semn si de a-1
interpreta™. In mod firesc, constructul rebusist functioneaza ca semn care
incumba o intentionalitate producatoare de semne atat in cazul producatorului,
cat siin cel al receptorului.

Analiza semantico-stilistica a unor definitii metaforice din creatia lui
Eugen Diradurian

In randurile de mai sus, am schitat, iIn maniera transversala, mecanismul de
creare si de interpretare a constructului definitional rebusist. El se prezinta, in
calitate de semn, cu un relief accidentat, guvernat de structuri, relatii, echilibre,
interactiuni valabile printr-un telescopaj global, de interconexiune dialogica intre
actantii implicati, amorsand, in plasma semantica, subiectivitati si obiecte
culturale, incertitudini filosofice, franturi de lumi explicative, filoane afective,
marci de atitudine, paradoxuri. Fara indoiala, intr-un astfel de construct, limbajul
si metalimbajul interfereaza, ceea ce inseamna ca toate palierele mentionate
alcatuiesc un edificiu dotat cu deschideri translingvistice (inspre lumi culturale
creatoare de sens), modelate prin strategii de reprocesare a informatiei semantice
sau a memoriei culturale, dar si de proiectare a unor continuturi imaginative
eminamente metaforice.

Metafora este un procedeu ce consta intr-un asa-numit transfer de
semnificatie intre nume, efectuat in baza unei analogii interne. Aceasta

! Ibidem, 116.
2 Ibidem, 116.
3 Ibidem, 116.
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comporta, in definire, o disociere de viziuni: una clasica, traditionala, si alta
moderna. In ceea ce ne priveste, le vom discuta alternativ, faicand apel la ilustrari
si analize din creatia rebusista a lui Eugen Diradurian'.

In viziunea traditionald, metafora este o figura de substitutie lexicala intr-
un context aparent impropriu. Metafora este proprie substantivului,
functionalitatea ei este ornantd, ea pune in migcare o interactiune intre
continutul expresiilor utilizate metaforic si continutul textului literar. Inlocuirea
e posibila, pentru ca exista o asemanare exterioara comuna intre termenul
inlocuit (termen metaforizat) si termenul inlocuitor (termen metaforic), printr-
o relatie in absentia. Mecanismul metaforic reprezinta exploatarea unei
incompatibilitati semantice, prin adecvarea cuvantului impropriu la contextul
respectiv (izotopia termenului). In aceasta situatie, metafora poate fi definita
drept o comparatie prescurtata in care un termen este inlocuit de altul. De
exemplu, daca avem in vedere enuntul Furtund de cuvinte intr-un ocean de nervi
(Sfada), constatam ocurenta unui termen incompatibil, contextualizat printr-un
proces de abstractizare si generalizare a trasaturilor semice:

Furtund - a) /fenomen natural/, b) /vant puternic/, c) /cu forta
distructiva/, d) /localizabil in spatiu si timp/, e) /cu viteza medie de
propagare/, f) /suprafata mica de actiune/.

Sfada - a) /conflict social/, b) /conflict verbal/, c) /cu forta distructiva/,
d) /localizabil in spatiu si timp/.

Incompatibilitatea functioneaza ca o avertizare a decodorului, ea
rezultand si din semele centrale, dar manifestandu-se cu precadere prin
analogiile dintre semele secundare (c, d). Receptorul suspenda semele nucleare
ale furtunii (a, b) si selecteaza semele nucleare ale termenului sfadd. Asociind
cele doua seme nucleare ale termenului sfadd cu semul ¢ al termenului furtund,
rezultd o reordonare a structurii semice. In urma acestei reordonari, care este
impusa de context, se realizeaza un transfer semantic referential constand in
faptul ca dezlegatorul selecteaza din semele periferice ale sememelor sfada si
furtund o trasatura similara = semul c. Aceasta trasatura selectata este
transformata in trasatura generica si functioneaza ca o trasatura de unire intre
cele doua lexeme. Semul c are o forta sugestiva mult mai pregnanta, estompand
forta de sugestie a semelor nucleare a si b, astfel incat trece pe primul plan. Se
configureaza astfel o noua ierarhie semica, in virtutea careia el devine sem
nuclear (central, primar) si reprezinta nota dominanta ca trasatura de
similaritate intre cele doua lexeme. Cu noua structura, semnificatul generat de
context pentru expresia furtund se integreaza in izotopia microtextului
respectiv, aducand si o nota de forta pregnant evocatoare, ce permite
Hinfiltrarea” pe inferenta logica transformata de context a unei imagini asociative

! Toate exemplele supuse spre analiza sunt preluate din Cristian Pascalau, Marin Has, Dictionarul
metaforelor rebusiste (Cluj-Napoca: Presa Universitara Clujeand, 2022).
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plastice. Rolul asociativitatii imaginii plastice este de a limita sugestia in
contextul respectiv.

Specificul metaforei, atat ca figura de stil, cat si ca procedeu creator
textual, este ca ea actioneaza asupra esentei limbajului, a functiei semnificative,
nu a celei referentiale. Cu alte cuvinte, metafora reprezinta o reformulare
sintetica a ansamblului de seme din semnificatul termenului obignuit inclus in
context ca intrebuintare metaforica. Inclusiv sensurile figurate pastreaza sensul
ori sensurile de baza.

In viziunea moderna, s-au identificat asa-numitele metafore coalescente!,
care sunt dependente de contextul enuntului si nu mai presupun in mod
obligatoriu existenta prealabila a unui numar de trasaturi comune din punct de
vedere semantic. Aceasta intrucat apare cel putin un termen care realizeaza
trecerea intre elementul substituit i elementul substituent, proiectand ambii
termeni pe axa sintagmatica. Componentul contextual este cel care favorizeaza
apropierea dintre cei doi termeni: Flacdard vie arzand tn templul creatiei (Artist).
Oximoronul flacdrd vie substituie termenul artist, iar metafora implicita
presupune o structura sintetica in care flacara si templul functioneaza ca nuclee
simbolic-mitice pentru actul creatiei. O astfel de metafora, pentru a fi explicata
pe baze semantice, trece prin urmatorul rationament: incompatibilitatea
semantica se bazeaza pe analogia efectuata, la nivelul sugestiei vizuale (forma,
dinamica), intre doua niveluri diferite de semnificatie: concretul (flacdrd, ardere,
templu) si unul abstract cu temeiuri concrete (creatie). Sunt exploatate cel putin
doua semnificatii ale verbului a arde, ambele figurate (,a se consuma”, respectiv
»a realiza ceva cu pasiune”). La acest procedeu al pendularii intre semnificatii
proprii si semnificatii figurate recurge frecvent Eugen Diradurian, construindu-
si matricea unor figuri de stil precum metafora asociata proiectiei unor imagini
vizuale (Val cernit pe chipul inldcrimat al marilor orase - Smog), auditive
(Recviem de piatrd in acorduri de daltd - Bust;) tactile (Copildria pdinii mangdiatd
de razele soarelui - Lan) sau motorii (Cernere de fdind prin sita vazduhului -
Ninsoare).

Intre polul resemnificarii in limbaj, respectiv al construirii unei viziuni
mitopoetice, metaforele rebusiste ale lui Eugen Diradurian, in formulari
accesibile, se umplu de continuturi conceptuale si afective majore. Definitia
metaforica va deveni, tacit, un caleidoscop al simtirii si al gandirii acestui autor,
preocupat constant de punerea in lucrare a talentului si a inspiratiei, slefuind
adevarate diamante lirice irizate de lumina unei intelepciuni aparte.

Structurarile sale metaforice analogice-dizanalogice presupun strategii
diverse, dintre care enumeram, cu titlu exemplificativ:

'Tn aceasta directie de cercetare, studiile lui Eugen Dorcescu (teorie si analize) construiesc un aparat
conceptual prin care sunt captate interconexiunile transdisciplinare ale fenomenului metaforic in
virtutea ecuatiei antropos-cosmos. A se vedea cap. ,Metafora poetica”, in Poetica non-imanentei
(Semanatorul, 2008): 6-30.
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a) utilizarea partitivelor in asociere cu substantive nonnumarabile sau abstracte,
in special in definitiile care se bazeaza pe jocul semnificantilor: Crampei de
certitudine la incheierea pacii! (Ce); Crampei de fericire purtat pe aripa zefirului!
(Ir); Crdmpeie de sperantd materializate intr-un final incandescent! (Nt); Arta
tnainte de a fi implinitd de o idee de talent! (Ar); Graunte de vorbd desertat din
sacul curiozitdtii (Ce); Izvoare rosii pentru rduri de sentimente (Inimi);

b) utilizarea cu rol adjectival a substantivelor in acuzativ prepozitional: Gloante
de catifea pe teava barfei (Zvonuri); Menajerie de lemn patronatd de Dumnezeu
(Arca); Flori de lumind cu lujeri astronomici (Raze); Plasmuiri de fum din
tmpdratia umbrelor (Aratari); Mausoleu de mucava pentru o lume ofilitd (lerbar);
Haturi de tinichea la un atelaj electric (Reostate); Eczemd cafenie mistuind
trupuri de otel (Rugina); Cosmar de otel intr-un vis despre libertate (Lant);
Franjuri de clestar la straiele Donnei Alba (Turturi); Zei cu chipuri de baladd si
inimi de vulturi (Eroi); Tupeu in travesti cu costumatie de croiald savantd
(Aplomb);

¢) extensii semantice verbale (la moduri personale sau nepersonale, in special
participiu si gerunziu) potentand marcile personificatoare si exprimand
semnificatia dezvoltarii sau a anihilarii anumitor tendinte continute virtual in
substante, in esente ori in fenomene: Glasul clipei care moare (Ticait); Ghilotind
pentru discursul ce a omordt rdbdarea (Etcetera); Scut de sticld pentru florile
sdgetate de frig (Sera); Exaltarea sticlei sdrutate de lumind (Stralucire); Stafie
temporala bantuind imaginatia (Era); Fantezie cochetdnd cu absurdul (Utopie);
Bisectoare spirituald ndscdnd tragedii optionale (Dilema);

d) generarea unor sintagme cu determinant genitival abstract, al caror
substantiv determinat este concret: Fiicele durerii ucise cu zdmbetul pe buze
(Lacrimi); Streangul fictiunii incoldacit de gatul adevdrului (Eroare); Vulpi care
vaneazd in pddurea inocentei (Escroci); Colierul ideilor insirate pe sfoara
imaginatiei (Suita); Mutant al luminii ferecat in cusca stiintei (Laser);

e) utilizarea unui determinant adjectival cu rol de epitet metaforic: Chiriasul dalb
si-mparfumat al nobilei gradini (Mirt); Admiratie obezd in corsetul muzicii (Oda);
Pasdrea tineretii cu aripi infinite (Elan); Tinta preferatd a bocancilor nevricosi
(Dos); Cordbii celeste ce pier in furtund (Nori); Lacrima teluricd pe fata oceanului
planetar (Insula); Gdnd sterp cu pretentii de perenitate (Panseu);

f) specularea omonimiei sau a polisemantismului cuvintelor: Descendent de vitd
atins de boala timpului (Otet), unde perifraza metaforica boala timpului,
desemnand senectutea (prin extensie, de la abstract la concret, invechirea,
degradarea), complineste sintagma descendent de vitd, care, echivalata in
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structura de adancime, inseamna vin; ambiguitatea intrinseca este generata de
semnificatiile posibile ale substantivului vitd, corespunzatoare la doua lexeme:
vitd; (= neam), respectiv vitd, (= vita-de-vie), corespunzatoare sintagmelor de
vitd; (= de origine aleasa, nobil), respectiv de vitd. (= de calitate superioara);

@) configurarea unor paradoxuri si antinomii de esenta semnificationala, pe
diferite trepte de incifrare si de proiectie a nexurilor metaforice, in convergenta
cu imaginarul cultural si mitologic universal: Moartea aparentd a infinitului
(Limita); Refugiul vietii la hotarele eternitdtii (Letargie); Picdturd de apd dospitd
de drojdia infinitului (Mare); Sperantd materializatd in desertul imposibilului
(Miracol); Pasari de lut care se nasc si pier sub semnul focului (Talere).

h) hibridul concret-abstract ii permite autorului sa proiecteze sintagme in care
substantivele proprii sunt transfigurate prin antonomaza metaforica si devin
prototipuri conceptuale pe baza resemnificarii unor obiecte din imaginarul
cultural (unele functionand drept clisee internationale): Everestul conditiei
umane (As); Vedeta sezonului pe Broadway-ul beletristicii (Bestseller); Prometeu
al focului din vatra dorului (Iubit); Fir al Ariadnei pentru slujitorii Thaliei (Regie);
Barbieritul fard sapuneald al unui Figaro in itari (Coasa); Cal troian th impdrdtia
lui Neptun (Nada).

i) instante ale subiectivitatii transpuse drept marci ale eului, ale unei comunitati
de spirite in care eul se include sau ale umanitatii la nivel abstract: Potopul
pasiunii pe strada sufletului meu (Frenezie); Barbatii neamului ce duc mai departe
numele nostru (Fii); Eroii dintre noi intruchipand idealul (Asi); Flacdra gandurilor
noastre (Istetime); Stindardul modest al vesniciei noastre (Satuc).

In mod evident, aceste procedee nu constituie un inventar exhaustiv in
constructul definitional rebusist al lui Eugen Diradurian. Exploatandu-le
maximal, la nivel poetic, prin atari mecanisme semantice, autorul genereaza
exprimari metaforice transgresive, care deschid posibilitatile unor veritabile
punti de conexiune cu filosofia sau cu poezia, asa cum se intampla in definirea
laserului. Explozia revelatoare genereaza, potential, o lume posibila,
configurabild, ca nucleu imaginar artistic, in literatura science-fiction. Enuntul
inglobeaza particularitatile laserului printr-o asociere de domenii cognitive.
Lumina manipulatd genetic, in urma experimentului luand nastere un mutant
captiv in laborator (denumit perifrastic si, totodata, metonimic, cusca stiintei)
sugereaza faptul ca laserul apartine domeniului fizicii optice si al chimiei
atomice, nefiind un fenomen spontan, precum lumina-mama, ci creat in
laboratorul inventivitatii umane. Imaginea plastica a incaperilor ferecate
ermetic, prin ai caror pereti de sticla se pot observa cercetatori imbracati in
costume speciale, aplecati asupra aparatelor, prinde contur metaforic prin
sugestia domesticirii luminii, a ,ameliorarii” sale genetice in vederea obtinerii
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unor ,exemplare” superioare calitativ. Plasarea ingineriei genetice, domeniu de
interfata pentru structura metaforica, in contextul crearii laserului pe cale
artificiala potenteaza amplul orizont al prefacerilor tehnologice pe care le
intreprinde mintea stralucita a cercetatorilor de pretutindeni. Enuntul
definitional implica deci o dubla revelare a creativitatii umane in domeniul
stiintific, dar si o interferenta intre cosmos (lumina naturala, creatie nonumana)
si anthropos (laser, creatie umana). Proprietatile laserului sunt circumscrise prin
analogie cu proprietatile luminii naturale. Lumina derivata prin stimularea
unidirectionanta a atomilor este vazuta ca o prelungire a umanului, in directia
compensarii unor neajunsuri de ordin fizico-material resimtite de individ.

Aceasta propensiune e rezultatul unor factori accesorii, cum ar afirma
Lucian Blaga, care nu fac decat sa incite fiinta umana la productivitate. Crearea
laserului, evident, reprezinta un moment de cotitura in materie de dezvoltare
tehnica si un salt stiintific exceptional. Laserul inseamna o lumina coerenta care
poate transporta nu numai energie, ci si informatie. Gama aplicatiilor sale este
de o amploare si o diversitate de-a dreptul surprinzatoare, semn al geniului
creator uman, simptom pentru acea proiectie ontologica a energiei creatoare de
care este capabil doar omul in exclusivitatea inteligentei sale plenipotentiare.
Autorul introduce insa cuvantul cusca, a carui forta de sugestie deschide calea
unor multiple interpretari. Prin corelare cu mutant (urmas creat artificial,
primejdios daca este scapat de sub control), forta distructiva a laserului ca arma,
in experimente sau in conflicte militare, dobandeste o ilustrare metasemica.
Gratie acestei sugestii, autorul a aruncat o lumina si asupra geneticii, asupra
nazuintelor, dar si a angoaselor pe care aceasta ramura extrem de promitatoare
a stiintei le ofera omenirii. Spontaneitatea primei lecturi reproiecteaza nuclear
toate determinarile ulterioare, dar intr-o formula intuitiva, ce va deveni
congtientizabila prin punerea in abis a definitiei (ca nucleu virtual al unei lumi
textuale fantastice) cu referentul sau.

In aceeasi ordine de idei, redim o definire mitopoeticid prin metafore
coalescente, avand ca temei creator semnificate poetice nucleare: Calmul divin
rasfrant in oglinda infinitului (Azur). Definitia insereaza in continutul sau global
un concept pe care nu il putem aproxima strict pe baza fundalului cognitiv al
lumii noastre empirice, acela de divinitate. Nucleul de mister intervine in ecuatie
prin imposibilitatea determinarii identitatii lui Dumnezeu, ipostaziat de azur ca
semnificat cu deschidere spre un continut dizanalogic in raport cu semnificatia
obignuita a cuvantului. Mai precis, seninul boltii celeste, prin oficiile gandirii
mitice, devine un substitut iconic pentru blandetea Domnului, pentru echilibrul
total al cosmosului esential si principial. Transfigurarea boltii ceresti dintr-un
spatiu fizic intr-un atribut al Divinitatii implica transcenderea contextului
semnificational pragmatic si proiectarea unei viziuni spiritualizante. Astfel,
experienta inefabila a sacrului este exprimata printr-o tensiune metaforic-
conceptuala care genereaza, semantic, o noua identitate de esenta: cerul devine
un vehicul al sacrului, revelat poetic intr-o lume de esente in raport cu care

50



Eon, vol. 4, nr.1 / 2023

lumea empirica ramane doar o masca, un ecran al aparentelor epifenomenale.
Intreaga structura metaforica se constituie in jurul nucleului simbolic-mitic
azur. Punand in conexiune aceasta definitie cu o alta, care circumscrie
fenomenul fizic al inertiei, Uitarea de sine a materiei in voiajul ei universal,
putem extrapola ca autorul si-a cristalizat, in timp, o conceptie spiritualizanta
asupra lumii fenomenale, In virtutea careia intreaga manifestare energetica a
Universului nu reprezinta decat un rit cosmic al trecerii, al regresiei la starea
initiala de armonie infinita, al transmutarii in simultaneitatea esentelor, al
eliberarii de spatiu si timp, al dobandirii plenitudinii principiale, dincolo de
contingent si relativitate.

O definitie din aceeasi sfera a creativitatii mitopoetice este cea oferita
pentru cuvantul cer: Covor albastru pe care paseste Cel de Sus. De data aceasta,
imaginea motorie ocupa locul central, iar divinitatea este denumita printr-o
perifraza populara, fapt care evoca gandirea miticd subiacenta si permite
explorarea posibilitatilor epifanice ale viziunii. Ideea sacrului camuflat in profan
muta perspectiva de pe liniaritatea si stereotipia fenomenala (interpretata in
virtutea unui transfer imagistic de realitati inferabile in baza experientei
curente) pe dimensiunile fractale ale unui taram de sens in care faptura
Divinitatii, antropomorfizata, calatoreste pe necuprinsul cerului. Bolta cereasca,
departe de a mai fi tributara lumii experientei ori cauzalitatii fizice, este
transfigurata la nivelul perceptiei picturale si devine un simptom de mister, un
element intr-o lume simbolic-mitica. Relationarea cosmicului cu terestrul
capata o forta de sugestie coplesitoare. Cerul e definit ca emblema a absolutului,
nemaifiind un conglomerat de energii sterile si iluzii perceptuale ce se pierde in
indefinitul spatio-timpului, ci un temei pentru pasii lui Dumnezeu. In acest mod,
semnificatul este reconceptualizat in acord cu intuitia esentiala a realitatii
mitice proiectate in insasi viziunea poetica, odata cu fiinta deplina a autorului.

Consideratii finale

O buna parte din definitiile lui Eugen Diradurian contin doze consistente
de umor, ceea ce raspunde finalitatii primordial ludice a creatiei rebusiste.
Tinand seama si de acest aspect, constatam anvergura calitativa si diversitatea
mijloacelor sale de exprimare. Cand spunem diversitate, ne referim la
exploatarea tuturor compartimentelor limbii (fonetice, morfologice, sintactice,
lexicale, semantice, stilistice), la glisarile metalingvistice si la deschiderile
translingvistice inspre filosofie, stiinta, mitologie, literatura, inclusiv la
esafodajul de factura enciclopedica sau la abstractizarea experientei empirice.
Eugen Diradurian a reusit pastrarea unui echilibru intre discursul repetat
(perifraze, catacreze, idiomatisme, proverbe, clisee lingvistice) si inovatia libera
(asociatii inedite si, deseori, frapante de idei, obiecte culturale, miteme etc.).
Creativitatea sa lingvistica amorseaza sententios cugetarea filosofica, intr-o
asumata propensiune spre orizontul poeziei, cu efervescente modulari estetice.
Temeritatea exprimarii si ineditul asociatiilor lingvistico-poetice dovedeste un
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temperament intelectual extrem de critic, o inteligenta lingvistica remarcabila,
o putere de intuitie si de reflexivitate greu de egalat in etapa actuala a definitiei
figurative rebusiste autohtone.

Numeroase definitii semnate de Eugen Diradurian ironizeaza ori
satirizeaza defecte ale societatii, sarjand elemente grotesti si absurde in
formulari demne de mostre literare de cea mai buna calitate. Apelul la notiuni
enciclopedice implica si dimensiunea larg culturala, embrionar legata de cea
didactica. Intreaga mixtura a acestor constructii intelective denumite definitii
rebusiste solicita, atat creatorilor, cat si dezlegatorilor, gandirea laterala,
combinatoricd, inductiva, deductiva, strategica, inteligenta lingvistica, bogatia si
imbogatirea vocabularului, intuitia poetica, cunostinte enciclopedice, prezenta
de spirit, umor, fantezie etc. Eugen Diradurian a reusit, prin efortul sau creator,
prin acuratetea gandirii si prin maniera personala riguroasa de elaborare, sa
imbine toate aceste valente, propulsand definitia rebusista pe orbita calitatii,
desprinzandu-se din chingile inertiei de metoda si de tentatiile diletantiste ale
unor reprezentdri facile. Creatiile sale stau marturie unei efervescente spirituale
care s-a manifestat si in activitatea de regandire a unor concepte stiintifice,
precum si in eseurile filosofice bogate in concepte, in sensuri, in continuturi
spirituale si in constructe culturale inovative, pe care Eugen Diradurian le-a
impartasit publicului larg in urma proiectelor sale editoriale.

Nutrim convingerea ca exemplele pe care le-am selectat spre analiza, si
nu doar ele, constituie un argument decisiv pentru teza ca definitia metaforica
in creatia rebusista a lui Eugen Diradurian incorporeaza, in structura sa de
adancime, un nucleu simbolic-mitic, ca premisa de creativitate poetica radicala.
O dovada in plus ca procesul metaforic in constructul definitional rebusist nu
admite doar o perspectiva stilistic-retorica de interpretare, vizand pitorescul
sau caracterul pur ornamental al imaginilor construite. Fireste, acest caracter
expresiv nu lipseste, insa el este subordonat functiei creatoare primordiale, in
virtutea careia metafora deschide calea problematizarilor (in definitiile de tip
eseu care contin cugetari filosofice si/sau rationamente stiintifice) si intemeiaza
creatia de lumi poetice, imaginative (in definitiile pur literare). Mai precis,
metafora functioneaza, la nivel microtextual, ca nucleu punctual, dar si ca
proiectie globala a unei viziuni poetice, deci ca modalitate creatoare
primordiala, atragand, in sfera sa contextuala, si alte acte poetice, precum
enumeratia, aliteratia, antiteza, simbolul, sinestezia, metonimia, sinecdoca,
alegoria, ironia etc. Tocmai de aceea, in corpusul propus spre analiza, am inclus
definitii care constituie un agregat de strategii corespunzatoare figurilor de stil
sus-mentionate, dar, care, in acelasi timp, raman subsumate procesului
metaforic ordonator.
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