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Motto: ,Poezia este har, este duh, este dar, si atunci
cand poetul o zideste pe hartie, si atunci cand cititorul
o gaseste si o pretuieste. In ipostaza lucrului bine ficut,
in ipostaza comunicarii posibile intre egali si
asemanatori, in ipostaza darului deplin i rar, unii catre
altii, in ipostaza jertfei intru impacare.”

(Constanta Buzea, Argument, vol. Netrditele)
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Abstract: The poetic creation of Constanta Buzea turns out to be a complex "pilgrimage”,
aesthetic, physical, spiritual and mystical, traveled hand in hand by the poetic self and
the woman (Penelope and Magdalena) in order to touch the "unlived" in the sphere of the
word and the spirit. In a tireless search for self, there are both painful retreats in the
wounded interiority and expansions of revolt against the unfortunate condition of the
woman.
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Introducere

Prin poetii generatiei '60, poezia isi recastiga lirismul si valoarea estetica,
eliberata de zgura limbajului ,realist”, despovarata de misiunea ideologica de a
contribui la formarea ,omului nou”. Pentru ca s-au manifestat intr-o confuza
perioada culturala de tranzitie, asemenea poeziei pasoptiste, in opinia lui
Alexandru Musina, ,pacatele” inerente ale liricii saizeciste tin de perpetuarea
nefericita a unui pagubos ,sincretism” literar (din ,bagajul” stilistic modernist,
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cu predilectie), coroborat unei fatale nesincronizari cu lirica universala'. Un tip
de ,sincronizare” - chiar si numai printr-o abordare ,neo-modernista” a temei
iubirii, lipsita, asadar, de amprenta revendicativa, declamativa, prozastica,
nonconformista a poeziei americane din aceeasi perioada - s-a produs indirect,
prin descendenta labisiana, asumata de multi poeti ai generatiei amintite. Ca sa
nu mai vorbim de povestile de dragoste nascute intre membrii acesteia, de
cuplurile celebre, precum Nichita Stanescu - Gabriela Melinescu, Constanta
Buzea - Adrian Paunescu!

Parcursul poetic editorial al Constantei Buzea cuprinde nu mai putin de
saptesprezece volume de versuri, opt antologii, dintre care una bilingva (Fdacutul
meu cuvantul / Mon sort le mot, in traducerea poetului Miron Kiropol). Nu
trebuie uitat jurnalul tinut in perioada 1969-1971, intitulat Crestetul ghetarului
(Humanitas, 2009), in paginile caruia fusesera zagazuite, atata timp,
amaraciunea singuratatii unei femei captive intr-o casnicie devenita imposibila
in absenta tandretei si a iubirii. In decursul celor 45 de ani de prolifica activitate
poetica, Constanta Buzea publica volume inegale sub aspect estetic: porneste de
la descriptii pastelate ale naturii, articulate pe meditatii cvasiromantice despre
ritmurile ei, pentru a trece tot mai curajos la o moderna abstractizare a
peisajelor poetice, devenite insulare, indepartate si insolite, din dorinta pur
demiurgica de a-si (re)crea universul dupa legi proprii. Universul liric al
Constantei Buzea se dovedeste un ,pelerinaj” spiritual treptat, dureros si
necesar de la ,traitele” primelor volume, aflate sub marcajul amarului unei fatale
insingurari in doi si al unei suferinte intoxicante, la ,netraitele”, identificate
miraculos fie intr-un cotidian epurat prin lacrima, fie, dincolo de orizontul
existential personal, intr-o lume ne-facuta, suspendata in pre-facere.

Este vorba despre un parcurs creator de o necesitate fiintiala imperativa,
inceput la doar 16 ani, cum aflam din marturisirile Constantei Buzea. Pentru
fiinta mult prea fragila, sensibila la cea mai marunta agresiune si vulgaritate,
poezia deschide orizonturi largi si pline de speranta, devenind inca din
adolescenta unica si ideala ,solutie la indemana” pentru evadarea din orice
situatie fara iesire, eliberarea de toate formele de constrangere (familialg,
sociala, mentalitara, conjugala etc.), pentru a accesa o lume ideala, de cuvant si
tacere, de singuratate si sinceritate, departe de vulgaritate, ,galagie fara
continut”, ,trancanealad” si ,nerusinare”. Cu timpul, cel putin pentru Constanta

! Cf. Alexandru Musina, Generatia '60 (lucrare de licentd) [inedit], in Vatra, nr. 3/ 2014 (disponibil pe
https:/ /revistavatra.org /2014 /04,/26 /generatia-60-lucrare-de-licenta-inedit / - accesat
22.08.2021, ora 15).

2 Poezia a fost pentru mine si asa raméne pana la capat, solutia la indemén4, nu cea mai usoara si
nu fara urmari de tot felul, la care am recurs instinctiv, de la bun inceput, spre a ma calma si consola
(in absenta tandretii pe care mi-am dorit-o mereu cu disperare) si omeneste a supravietui onorabil
in gilagia de-atatea ori fara continut, in trancaneala generala si in nerusinarea vesnica a politicii.
Dumnezeu bunul mi-a dat unelte si dexteritati, minune lina pentru care nu incetez sa-i multumesc.
Neputinta de-a functiona intr-un context agresiv este stresanta, dar este de preferat. N-am avut
replici, nici lacrimi la agresiuni. Am scris, in schimb, cu roua parca si miresme anesteziante despre
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Buzea din Netrditele (2004, 2008), poezia se dovedeste mai mult decat evaziune
subtila din coordonatele unei biografii a disperarii.

Intr-una din intalnirile organizate de Centrul de Cercetare a Imaginarului
Phantasma de la Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, avand drept
invitati cercetatori si scriitori din afara centrului, Mircea Cartarescu facea o
distinctie pertinenta intre scriitura modernista si cea postmodernista, pe de o
parte, si mijloacele potrivite de analiza ale fiecareia, pe de alta parte. Pe scurt,
palimpsestic, arhitectural, edificat pe verticala, incifrat, ,cu sensul ascuns in
profunzime”, ,construit dupa logica si gramatica visului: un strat manifest care
ascunde si (dar si dezvaluie initiatului) un strat latent”, textul modernist
necesita decriptare, descifrare, decodare, prin aplicarea unei atente
hermeneutici; textul postmodernist, in schimb, se ramifica la suprafata,
generandu-se din sine insusi si, pentru ca nu cunoaste verticala, adancimea,
apare imposibilitatea interpretarii lui pe baza hermeneuticii, singura posibilitate
corecta de raportare fiind recursul la ,,0 erotica™ (termen preluat de scriitorul
roman de la Susan Sontag) sau la o ,mantica™. Pentru ca nu-l poate intelege in
sens obisnuit (hermeneutic), cititorul se poate lasa subjugat de ceea ce simte,
incercand sa ghiceasca directii si sensuri posibile de curgere a fluxului narativ,
prin distantare, mai degraba, decat prin apropiere.

Pornind de la aceste consideratii teoretice, tindand cont de dimensiunea
neomodernista a poeziei Constantei Buzea, vom incerca sa plonjam in
adancimea (sau inaltul) mustind de sensuri a limbajului poetic, pentru a detasa
unul dintre mesajele poetice codate. Pentru a accede la mesajul criptat in miezul
poetic trebuie sa descoperim codul de la suprafata. Volumele de debut surprind
inocenta vocii poetice pornite in cautarea unei expresii de sine care sa-i confere
unicitate si valoare estetica. Survoland suprafata creatiei poetice a Constantei
Buzea, se evidentiaza diferitele ,stari de agregare” experimentate de eul poetic,
pe urmele metamorfozelor dureroase suferite de un suflet pe cat de insetat de
dragoste, pe atdt de inselat in asteptari, insingurat si ,incenusat™ apropierea
initiald de pamantul-mama, caldd si primitoare substanta hranitoare a
inaltimilor albastre, pe care navigheaza, picturali si abstracti, norii albi si gloriosi,
este abandonata in favoarea peisajelor insolite dominate de roci aspre si sterpe,
ivite din sarea propriilor lacrimi, si a ,ploilor de pietre”, salbatice si de neoprit;

suplicii precum: tacerea, singuratatea si asfixia profunda de dupa iluzie. Notam intr-un jurnal al meu
de pe la 16 ani: «Incep sd scriu. Nu am nimic special in minte. Simt un gol in stomac si inima mi se
strange ca de-o sperantd. Evadez»” (Istoria ne da mereu cdte o lectie de iad..., interviu dat de
Constanta Buzea Iolandei Malamen, in Ziua, nr. 3631 din 24 mai 2006: disponibil pe
http:/ /www.ziua.ro/display.php?data=2006-05-24&id=200165 - accesat 11.08.2021, ora 13).

! Mircea Cartarescu, ,Despre holarhie, metafora asimptotica, fractali etc. O introspectie”, in Corin
Braga (coord.), Concepte si metode de cercetare a imaginarului. Invitatii Phantasma (lasi: Editura
Polirom, 2021) 72.

2 Ibidem.

3 Ibidem, p. 73.

4 Ibidem.
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pentru a surprinde metaforic supliciul singuratatii in doi, eul poetic feminin
opteaza cand pentru lichiditatea vizualda a ,apelor cu plute”, cand pentru
imaginea colinei izolate din apropierea altei coline; femeia-copac, reunind in
dublul ei simbolism consistenta innegurata a pamantului si seninul eteric al
celestului, aflata sub asaltul inghetului din afara, se repliaza in mineralul sevelor
inca vii; pana la ,pelerinajul” necesar spre ,ultima thule”, in vederea atingerii
starii de gratie a ,netraitelor”, eul poetic feminin a experimentat agonia
»nervilor”, a ,viscolului”, a ,spinilor” si a ,umbrelor” inselatoare. Identificam,
asadar, codul hermeneuticii poeziei Constantei Buzea in ideea de ,pelerinaj’, un
parcurs spiritual, unic si irepetabil precum existenta umana, catre Sine, intr-un
adevarat proces de individuatie jungiana.

,Caderea” in interioritate

Odata cu volumul Sala mervilor (1971), imaginile concretului si ale
obiectualului imediat fusesera abandonate in favoarea abstractizarii si a
geometrizarii realitatii prin actiunea unui ochi insetat de esentele de dincolo de
forme. Formula sintetica lasa loc elaborarii analitice, intens verbalizate si
inlantuite frazeologic. Ochiul interior percepe absurdul existential, demitizeaza
scenariile aduse in prim-planul constiintei de tineretea naiva si plina de
speranta, indeparteaza norii si ceata care ascund zadarnicia existentei de
marioneta, percepe vidul dizolvant. Perspectiva e totul, pare a comunica
metaforic poeta: ochiul tinerei si ochiul batranei sfinte Vineri, doua ipostaze
feminine fatd-n fata, ochi in ochi, contemplandu-se reciproc si, implicit,
imaginea lumii captata de cealalta (Absurdd pare ochilor mei tineri). Acelasi ochi,
ce-altadata ,pastra privelisti ore-ntregi” intr-o binecuvantata reverie solitara,
percepe acum ,uratul verii camuflat in iarba”, invocand ,crengi de brad
hipnotizate/ In pantd caldd, somnul lor absoarba” (Nu-i nimeni singur in
singurdtate). Imposibilitatea regasirii de sine in matca unei solitudini absolute
este perceputa drept blestem existential: viata devine fatala ,pre-umblare” de
dinaintea mortii, noptile, ,un har impins spre moarte” (Ibidem). Locuind in
proximitatea sufletului, care incearca o zadarnica evadare din temnita-i de
sange, eul poetic sfarseste prin a se identifica acestuia. Intr-o lume bolnava,
iluzorie, imperfecta, stapanitd de ,microbi vesnici’, eul poetic se de-
corporalizeaza pentru a deveni ,zborul mut al unei pasari oarbe”, fara tinta si
repere, cu simturi enorme in absenta logosului ordonator si denominant.
Irational, nocturn, dionisiac, dar profund intelept, sufletul vede dincolo de
»-noaptea lumii”, fara a experimenta jale si deznadejde (,Nu-mi este jale,
deznadejde nu mi-i"), atemporal, dar domnind ,clipa ucigasa”, tinzand sa se
cufunde in Sinele universal pentru a regasi pacea eterna in somn binecuvantat
(Sufletul meu asupra noptii lumii).

Daca in primele volume, ,pelerinajul” spre sine se afla intr-o fireasca faza
incipienta, explicita si descriptiva, in ultimele volume, din insusi centrul fiintei,
poeta va epura formula poetica de ,zicere” pentru a o transforma in limbaj
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esential, o interioritate care comunica un mesaj catre o alta. Codificarea nu va
mai fi de ordin semantic sau stilistic, unicul cod aplicat fiind acela al
sentimentelor, al starilor si gandurilor transmise direct tuturor sufletelor
deschise spre Poezie. Pana la acest ultim si superior stadiu, poeta traverseaza
inca supliciile tinuturilor stilistice ale comparatiei si ale antitezei: ea opune
,somnul vorbei”, tacerea luminoasa si divina, unei sterile si redundante
hamletizari ,pe turnuri in ruina” (Somnul vorbei). Tacerea suspenda intrebarea,
cuvantul si fiinta, intregul univers exterior, astfel incat un altul sa se deschida
primitor in interior, animat de amintirile unui trecut mort si ingropat intr-,un
cimitir infloritor” (Nici vocea nu mai este si nici gura). In aceasta realitate - sau
mai bine spus ,irealitate” imediata —, care striveste simturile si falsifica eul pana
la stadiul ultim de compromitere a idealului, respectiv ,ideea de pasare supta de
mari”, eul poetic feminin simte un dor sfasietor de ,pamantul pacatelor line”, de
,tihna si albastru”, lasand alteia ,ferocele jind” al dragostei de a-1 asimila pe
celalalt si de a se lasa asimilata de acesta (Ideea de pasdre suptd de mari).

Dupa ce a conturat opozitia dintre doua feluri de a fi in lume, in afara si in
interior, Constanta Buzea opteaza net pentru interiorizare si regasirea
interioritatii, practicand un consecvent regressus ad uterum simbolic in vederea
reconectarii la ,firea de femeie” si la fiinta demiurgica. Prin acest proces al
regasirii de sine, poeta a gasit si o cale de iesire din doua tipuri de istorie,
personala si a cetatii, ambele la fel de coplesitoare si incarcate de falsitate. Pe de
alta parte, ca femeie si poeta, e condamnata sa traiasca, asemenea sarpelui, in
doua lumi deodata, lunara si sublunara, intr-o concomitenta stare de veghe si
somn. Formula poetica se narativizeaza usor si, chiar daca metafora si descriptia
sunt precumpanitoare, peisajele se esentializeaza, devin fantaste, sub amprenta
oniricului si a hipnotismului selenar (Dormea privind cum luna se ridicd). Aceasta
dedublare a eului feminin in doua universuri atat de diferite, ,seara de-acasa” si
»-miezul de noapte din jur”, produce sentimentul anularii fiintarii in timp si spatiu.
Ramane numai constiinta dureroasa a unui ,a fi” in sine, maladiv si imobil,
incremenit intr-o rigiditate de obiect decorativ: ,Eu nu sunt aici, n-am fost
niciodatd, / Sunt numai bolnava si stau pe pamant / Ca o creanga infipta-ntr-
un om de zapada” (Eu nu sunt aici, n-am fost niciodatd). Un somn ofidian, trezie
si hipnoza sub o pleoapa transparenta, este poezia, stare de gratie
experimentata ,cu ochii larg deschisi sub mari” de visuri, comori, tacere si
narcoza, ideala si ideatica, din care nu exista trezie, pentru ca nu are sfarsit (Si
poezia e un somn). In acelasi limbaj simbolic, Constanta Buzea identifica poetii
lumii cu ,pestii plini de visul stelelor plutinde” din inalt, inotand in ,apele fara
lumina”, spre a veghea, ,naivi” si ,nebuni”, la pastrarea sanatatii spirituale a lumii
(Naivii cei din intuneric).

Cautare si pierdere de sine
Odata cu volumele Ape cu plute (1975), Limanul orei (1976) si Ploi de piatra
(1979), ambiguitatea fiintarii pe doua planuri esentialmente opuse se atenueaza,
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pendularea dureroasa fiind temporar abandonata in favoarea instalarii intr-o
interioritate cvasinecunoscuta, pe care eul poetic se incumeta sa o exploreze si
sa o locuiasca. Pe de alta parte, peisajul exterior si cel interior totuna sunt, daca
incercam un exercitiu de sincera introspectie, iar viata e o acumulare de spatii
albe intermediare (Toamna). Tema timpului este abordata din perspectiva fiintei
intru moarte, solitara in fata acestui mare si ultim mister, care asista
neputincioasa la degradarea produsa lent si ireversibil asupra invelisului
protector al corpului. Singuratatii ontologice i se adauga fatalmente o rece
solitudine experimentata printre semeni, in ciuda aparentelor sarace de vaga
comuniune, in timp ce mintea se intuneca de ceata, pentru a camufla
»salbaticiuni inchise-n pasla” (Profil de vasla). Explorarea interioritatii este o
cautare labirintica printre chipuri, masti, imagini si aparente, riscanta pentru eul
poetic, care poate usor confunda esenta cu forma, lasandu-se manipulat de
,pamantul / setos si asurzit de masti”. In incercarea de a se perpetua la infinit,
forma genereaza aparente, simuleaza si disimuleaza, folosind tot atatea masti
,Vii”, dintre care cea a cuvantului e ,cea mai neagra”, iar cealalta e a eului poetic,
prin care ,Ma caut si ma ocolesc” (In cea mai neagrd dintre mdsti). Constanta
Buzea evita cliseul dispretului pentru trup, aceasta spatialitate suspendata intre
doua lumi, considerandu-l ,cald mir” si adapost pentru ,gradini din ceara de
miere” ale spiritului (Ibidem).

Daca in primele volume, eul feminin se mandrea cu asimilarea fiintiala si
sacrificiala a verbului ,a ramane”, acum isi exprima regretul de a fi stopat
curgerea, de a se fi lasat ispitit de conditia sisifica a unui demiurg ce ,des-face”
tainele, inchise in ,ne-pricepute inca si mute, / Oua, seminte”, si, cu ,mila platita
cu poezie / Si deznadejde” le ,pre-face” in noi taine, sterpe seminte reingropate
in asteptarea descatusarii si a reinvestirii simbolice (Ape cu plute). Filosofand pe
tema conditiei umane, Constanta Buzea constata cu amaraciune revoltata
imposibilitatea stoparii curgerii heraclitiene ,in timpul lumii spart”, in care toti
oamenii impartasesc ,,un destin de barca fara port / Si de cetate fara metereze”
(Plute). Doar conditia poetei e sensibil diferita prin identificarea dublului ei
feminin in lumea esentelor, luna, ,bolnava mea de inima, nebuna” (Ibidem). In
acelasi limbaj codificat in metafora, in ipostaza unui Manole feminin, inspirat din
versiunea suprarealista a dramaturgiei blagiane, poeta continua confesiunea
lirica despre instrumentarul poieticii sale arhitectonice: printr-o miscare
esentiala, pe verticala fiintei, intr-o tacere primordiala, ,sub narcotice, vise,
uneori / Urca, in surdina, rezervatii / de idei” (Rezervatii). Aceeasi teama de
surpare manifestata sub puterea narcozei nocturnului si a somnului neantizant
cutremura eul liric feminin, in dubla sa ipostaza, de ziditoare si zidita!
Laboratorul creator al poetei alchimiste e postat in subsolul dionisiac al fiintei,
adapostit in ,neagra chilie” a trupului alimentat in visul creator de focul
»luciferic” al imaginarului irational.

Fiintand ,la limanul orei”, eul poetic se afla intr-un tranzit permanent intre
lumi, lasand in afara ,umbra”, ,un paznic de fum” care sa se arate semenilor fara
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a trezi vreo suspiciune (tranzit). Printr-un exercitiu imaginar compensatoriu
pentru blestemul singuratatii, eul liric feminin proiecteaza un proaspat inceput
unei vechi povesti de dragoste intr-un astfel de non-timp, ,,0 zi fara sir” (limanul
oret), folosind accente ludice de eros sublimat, ca de Cantarea Cantarilor. In alta
parte insa imaginarul poetic mediteaza amar pe tema ipoteticului neimplinit, un
»ce-ar fi fost daca” care nu l-ar fi impiedicat sa fie pe cel numit ,pierdutule din
rai”, un biet si inutil erou al unei existente ratate (Eroul ca ridul contemplat cu
urd). Intr-un ,rai din tei facut, fara de fruct” si fara degradare, parea sa traiasca
fericitul cuplu de indragostiti in mirajul iubirii, sub efectul narcotic al florilor ce-
aduc somnul si uitarea (Mirosul teilor dd somn). Omul este captiv insa intr-un
univers al aparentei, unde domneste ambiguitatea: ,totul pare dus cu jale” si, in
acelasi timp, ,totul pare bun” si ,totul pare alb si moale” in cadrul acestui proces
de ,pre-facere” a vesmantului ,greu” de pamant al trupului in curgere impietrita
in timp (ploi de piatrd). Ademenita sa le oglindeasca limpezimea esentiala in
mesaj liric, poeta devine ,umbra tarata / umbra lor [a cuvintelor - n.n.] mare”,
ce asista neputincioasa la sfasierea lor plina de urd, rece ,oglinda neprimitoare”,
céta vreme nu pot exprima inexprimabilul. In fiinta creatoare a poetei, pornita
in procesul cautarii lui Orfeu, Euridice cade victima atat sfasierii dionisiace a
cuvintelor-bacante, cat si singuratatii depline, caci ,Eu, pe mine m-am parasit”
(melci, dupa ploaie). Poemul constituie cronotopul esential unde intalnirea
dintre poeta, ,fiinta de scrum” cu ,sufletul de foc si, totusi, / ascuns ca serpii de
racoare”, si femeie, ,faptura prin timp umbland”, este posibila. Poeta si poemul,
femeia si iubitul pierdut - unul si acelasi cuplu, in aceasta faza de creatie, in care
intelegerea superioara a alteritatii a luat locul resentimentelor - se afla intr-o
comuniune superioara oricarei forme de iubire pamanteana, devenind laolalta
,acoperisul, fumul / Intr-un tinut vrajit de frig” (cu buzele in razgandire). Traind
concomitent In afara si in interior prin apel la diferitele sale ipostaze feminine,
poeta viseaza si se trezeste deopotriva, intrucat ,Cine priveste spre afara
viseaza, cine priveste inlauntru se trezeste” (C.G. Jung).

Discursul poetic al Constantei Buzea poarta cititorul pe trasee de sens
complexe, dar, mai ales, surprinzatoare. Itinerariul estetic este o surpriza
continua. Nimic nu e ceea ce pare. Cand pare sa fi atins o borna fixa, orizontul
se schimba, peisajele sunt altele, iar traseul hermeneutic trebuie reconfigurat.
Amplele comparatii ramificate arborescent nu lumineaza intelesul termenului
comparat, cum se intampla in structurile poeticii traditionale, ci il umbresc, il
ambiguizeaza. Nici nu e de mirare, cata vreme poeta ne invita in spatiul intim al
propriei interioritati. Ea scrie pentru ea insasi - e vizibil acest aspect -, dar e
constienta ca actul artistic e destinat receptarii, fiind comunicare de sine. In
manuscris sa fi ramas, poezia Constantei Buzea constituie un act de dez-val-uire
de sine inaintea unei prezente absente. Mereu in asteptare, in lacrimi si
singuratate, eul liric raspandeste speranta unei mereu innoite revigorari in
spatiul esential al poeziei, ,oglinda de vis / A memoriei”, unde realitatea este,
estetic, rasturnatd. In procesul receptarii mesajului, sub obiectivul ochiului
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receptor, realitatea poemului suporta o mereu innoita (si innoitoare) rasturnare
de sensuri. Dovada sta inclusiv inedita topica a frazei care porneste de la obiect
spre a incheia labirintic cu subiectul actiunii: ,Cerul cazut venira sa-1 tina in
palma / Ca pe un cuib vecinii intorsi / Din provincii mai joase de crengi” (Poem).
Aceeasi (dubla) rasturnare a universului este redata in cursul ascensiunii dinspre
dionisiacul sfasierii interioare spre peisajul montan, ideal, vesnic nins de
ganduri: ,Ninge pamant asupra cerului” (Clipe calme pe un munte nins). Desi
cauta linistea in raceala palatului cerebral, poeta constata ca nu exista
certitudini. Dimpotriva, interogatiile succesive dovedesc neliniste si
instabilitate, anticipand viitoarea ,frangere” in albul anihilant al hartiei, al
senectutii, al mortii.

In poetica Constantei Buzea, aceasta culoare consuma viul, sterge culorile
vietii, devenind, asemenea negrului, o non-culoare, negarea insasi a diversitatii
si a multiplicitatii. Intr-o originald glosare lirici cu accente ecleziastico-
eminesciane, poeta surprinde nesfarsita ciclicitate a istoriei si insurmontabila
conditie umana (, Trup lin traindu-si nesupus / Natura, spirit si tacere, / Albi si
se nascu adus / Mereu in lumea care piere” - Glossa), limitele fiintarii pe pamant
si, de aici, slavirea tacerii, starea de gratie a poemului in sferele inalte ale ne-
cuvantului. Existenta, orientata inca din zori spre crepuscul, devine ,0 cina
bogata in viscol”, intr-un decor inghetat, o ,sala de var”, la care participa fiare
atrase de caldura: ,caprioare si iepuri”, ,pasari degerate” si ,cel ratacit”. Doar in
dimensiunea sacra a poemului, succesiunea cronologica este anulata, existand
doar doua sensibilitati sincronizate perfect pentru a patrunde trans(a)parenta
mesajului, timpul scrierii i timpul lecturii se suprapun. O lectura in afara acestui
timp genezic, in compania poetei demiurg, ar coincide cu inceputul sfarsitului,
insasi disolutia creatiei in intunericul nonsensului (pasdre). Folosind un limbaj
ermetic, in poemul 82 si cartea-mi tine mana, din volumul Pelerinaj, cartea si
poeta se afla intr-o dubla si reciproca oglindire, prin natura feminina si fiinta
creatoare (,maree in oglinda / ce dubla luna tine”). Desi se realizeaza pe verticala
ce uneste dionisiacul si apolinicul, printr-o dubla parcurgere a traseului dintre
sfera imaginilor si a sunetelor pure spre cea a gandului rece, ordonator, procesul
creator nu reflecta decat ,un rest” de imagine si sunet, ,adaos de splendoare
cuvintelor / in pagini / silabisind vaslire / la barci de sare-n nord”.

Eul poetic feminin si raportul identitate-alteritate

In poeziile volumelor deceniului opt, Umbrd pentru cer, Cind bogatd in
viscol, Planta memoria, Pietre sdlbatice, Constanta Buzea renunta la restrictiile
spatiale ale punctuatiei, generatoare de limite, de unduiri si denivelari
semantice, acceptand doar deschiderea spre ,sus foarte sus” intr-o spirala
ascendenta exemplara. Totodata, limiteaza proliferarea excesiva a dinamismului
verbal si opteaza pentru valorificarea estetica a grupului nominal. Poeta
stabileste o relatie de reciprocitate intima intre cartea-,refugiu” si cititor, cei
doi ingropandu-se reciproc pentru a asigura intoarcerea samantei din inalt spre
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un ,acasd” roditor mereu altul. Roadele cunoasterii se raspandesc prin
intermediul cartii asemenea semintei care-si urmeaza la nesfarsit circuitul
natural, din intunericul pamantului spre inaltul cerului si, de acolo, inapoi spre
groapa cea de taina (o carte ca un copac vinovat). Intr-o meditatie poetica grava
pe tema destinului creatorului in lume, purtand titlul primului dintre volumele
enumerate mai sus, Constanta Buzea (auto)adreseaza o interogatie retorica unui
copac pierdut in sanul neantizant al padurii, cu privire la motivul acceptarii
destinului de victima anonima si neinteleasa, in ciuda tariei sale evidente.
Raspunsul poetic vizeaza atat asumarea demna a unui destin de mistuire, cat si
rasplatirea statorniciei inneguratei radacini cu statutul de ,umbra pentru cer”.
Apeland la jocuri de cuvinte si sensuri, insusi trupul poetei devine ,copac locuit
de mine”, traversand anotimpurile vietii, inselat de ,duhul sevei [care - n.n.]
minte”, mereu tintind inaltul, atent sa prinda meta-morfoza aparentelor in
esente (Copacul locuit de mine). Adapostite in trunchiul copacului, femeia si
poeta devin una cu acesta, acceptandu-si desfrunzirea tomnatica in cuvant,
dupa ce ,inima de lemn” a batut generoasa in ritmul vietii si al verii. In aceasta
analogie metaforica, femeia si copacul se tem de cuvinte, caci ele formeaza
»Ccoroana” sortita somnului tomnatic, care ,izvoraste sarac si galben / din frunze
(copac cu voia lut). Numai suspendarea zicerii poate face vizibil adevarul, captiv,
.inecat / inlemnit in farsa”, iar elementele naturii — copacul, colinele, apele cu
plute, viscolul -, devin fundamentul, vizual si ideatic, al starilor, al ideilor, al
sperantelor si al regretelor eului liric.

Epurarii spatiului poetic de orice sens preexistent, care sa indice o
anumita directie de interpretare, i se adauga renuntarea la majusculd, pentru a
sublinia egalitatea de sanse a cuvintelor in cursa investirii lor estetice, indiferent
de pozitionare, in vers sau titlu. Poezia devine pur exercitiu de imaginatie,
oglindind renuntarea la dubiu si orgoliul reflectiei, pura sete spirituala de
nediferentiere (negare a diferentei care genereaza orgoliul identitatii). Incarcata
de blestemul conditiei de femeie, celebra cugetare descartiana ,Ma indoiesc,
deci gandesc, gandesc deci exist” se transforma pentru poeta in formula
umilitoare ,depind deci exist”. In patriarhala societate romaneasca, aflatd sub
dictatura uniformizanta a comunismului, o femeie nu se putea simti decat
asemenea unui copac neroditor, stearpa intelectual, obligata sa se integreze
intr-un peisaj-tipar, ,un sir de copaci / aliniati cu rigla stravezii intre / luna
rotunda si valurile marii” (crestetul ghetarului). Varful ghetarului e incununat cu
laurul unei false paci, in timp ce corpu-i de adevar glacial ramane ascuns vederii
intr-un adanc nebanuit, dezvaluit, in cele din urma, in jurnalul cu acelasi titlu®.

!Intr-o analiza comparativa a scriiturilor confesive tip jurnal realizate de mai multe autoare romane
in perioada dictaturii comuniste (Alice Voinescu, Annie Bentoiu, Nina Cassian, Constanta Buzea),
Andrada Fatu-Tutoveanu constata similaritati intre Constanta Buzea si Isabel Allende, ambele
scriitoare considerand scrisul o modalitate de evadare din cotidian si ,antidot pentru suferinta si
uitare” (Personal Narratives of Romanian Women during the Cold War (1945 - 1989): Varieties of the
autobiographical genre (Lewiston NY: The Edwin Mellen Press: 2015), p. 92.
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Aceasta fixitate de monolit a fiintei poetei in mijlocul nepasarii generale este
doar aparenta, caci, in interior, inchide ideea de miscare spre si dinspre
transparenta de vitrina a ochilor: ,stau sa ma duc / sa ma intorc stau” (strada
poarta usa). Cand oboseste in lumina cruda a cotidianului, poeta se retrage in
»pivnita” fiintei, din intunericul careia se ivesc insa radacinile misterioase ale
amintirilor, gata sa sufoce ,piatra si paznicul rece stand locului / ca intr-un
stern” (Ibidem). Fiinta oximoronica a poetului, ,nefericit lucid si condamnat”,
trebuie absolvita pentru ,averea gandurilor” risipita cu generozitate lumii in
»miracolul citirii”, pentru ,nesomn si veghe”, pentru supliciul limitarii
nelimitatului (plumb). Pe un ton calm, cu teama profunda de a nu-si reintalni
limita prin celalalt, eul liric creioneaza o ipotetica realitate cotidiana distopica,
avand in centru un cuplu de instrainati care s-ar cauta orbi in ,intunericul bine
zidit al zilelor noastre”, ce i-a cuprins definitiv (limitd).

Poemele volumului Planta memoria (1985) sunt construite minimalist, pe
o geometrie filiforma a verticalitatii, cu o economie studiata a materialului
lingvistic. Ca un nou deus otiosus al propriului univers logocentric, Constanta
Buzea pare sa se fi retras in varful turnului de fildes al poemului si, de acolo, in
zonele rarefiate ale gandului, epurat de imagine, forma si contur. De aici, notatia
scurta, concentrata, cu muchii dure de diamant, proliferarea constructiei
poetice la suprafata, fara dorinta de adancire, pentru a permite alteritatii
receptarea auditiva a adevarului ascuns de-atata timp in imagine (fosnet fabulos).
Se observa totodata o tendinta spre o dubla ermetizare, a mesajului poetic si a
sinelui, din dorinta de reintregire fiintiala si creatoare: ,e timpul sa intru / ca
melcul in muntele sau” (melc in melc). Cuvantul poetic, ,semn alb / de pasnica
fuga”, ramane unica punte de legatura intre sufletul, ,indaratnic / duios
chihlimbar”, proaspat reintegrat sinelui etern, si lumea prinsa in aceeasi stare de
~murire” (Ibidem). Este creata o opozitie esentiala intre eterna fiinta creatoare,
invaluita in lumina ,muntelui viu al / apei ce sunt” si fiinta contingenta, ce-si
afla adapostul temporar in ,muntele” de carne al trupului. Doar planta memoria,
inradacinata ,intr-un loc secetos din trecut”, fereste fiinta de destramare si
prabusire in prapastia cascata intre timpul tacerii si cel al plangerii (planta
memotria). Sub marcajul uitarii (mitul platonician al lui Er), existenta umana se
multiplicd la nesfarsit printr-o innoita si mereu aceeasi explozie a carnii
indragostite, urmata de ,explozia carnii materne” (pldtind prin uitare). Tema
alteritatii, contingente si absolute, este reluata si tratatda din mai multe
perspective: simbolica, sociala, identitara, de gen. Cunoasterea alteritatii
presupune o renuntare simbolica la propriile vesminte si imbracarea hainei de
»alb in” a Celuilalt (tu). Asemenea Penelopei homerice, eul feminin se
invesmanteaza in trupul iubitului, devenind insasi tesatura la care lucreaza cu
toata fiinta ei indragostita (taind). Maria Magdalena este o alta indragostita
nefericita, stearsa dintr-o alta tesatura istorica si simbolica. Literatura si dogma
au banalizat pana la depersonalizare sacralitatea rolului acestei femei in
scenariul Invierii, de unde ortografierea numelui ei fara majuscule. Eva si Marie
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Magdalena deopotriva, sotie, iubita si discipol, ,cu marul in mana”, Constanta
Buzea reia cautarea barbatului iubit si pierdut in gradina, insasi conditia tragica
a femeii, care uita blestemul de a locui si a fi insasi gradina (rat).

Ultimul salt metaforic: de la implacabilul ,traitelor” la idealitatea
,hetraitelor”

Odata cu Ultima Thule (1990), nocturna si lunara calatorie spre Sine devine
un ,mars greu incenusind obrajii”, intr-un timp al suspendarii constiintei si al
eliberarii hamletiene de toate durerile diurnului (stinge lumina si priveste cerul).
Se dezvaluie treptat o geografie insulara a tacerii si a singuratatii exemplare,
unde cuvantul rostit devine insasi expresia zadarniciei. Explorand de atata timp
ambele universuri, exterior si interior, poeta cunoaste pericolele si mirajele
fiecaruia, de unde meditatia trista pe tema raportului omului cu timpul si despre
locul sau in univers. Astfel, daca opteaza pentru apolinicul cantecului orfic si al
vanatorii osirice, femininul creator trebuie sa nu ignore pericolul purtat de
forma tradatoare a materiei si a cuvantului. Pana la un punct, filosofia poetica a
Constantei Buzea pare analogica filosofiei cunoasterii lui Blaga, prin opozitia
conceptuala dintre ratiunea solara, ofensiva, dar sterila, si creativitatea poetica,
lunara, rece, dar prolifica: ,incet si iubitor de luna rece / ca melcul in gradina
vei petrece / dar vine un senin si te sugruma // si brate verzi de iarba te inhuma
/ ce pierzi lipsind ce capeti daca spui/ nimicul tau urechilor statui” (tdcerea mea
ca o tara moarta). Tusa personald, originala a poeticii Constantei Buzea consta
in prelungirea dihotomiei din sfera metafizicului in cea a principiilor
esentialmente opozitive: sterilitate masculina/ creativitate feminina. Mai mult,
metafora poetei nu reveleaza, ci ermetizeaza mesajul.

Incepand cu acest volum, privirea intoarsa a acestei moderne Euridice nu
se mai indreapta spre nimicul neantizant al trecutului, ci spre ,tot ce n-a fost”,
un univers potential, proiectie imaginara, imposibil de reflectat in ,retina arsa”
de lumina cruda a cotidianului (o intdmplare din alt timp imi cere). Pana la un
punct, expresia poetica se edifica urmand o logica a concretului, dupa care, prin
marcajul opozitiv al conjunctiei, discursul liric se abstractizeaza: un peisaj
hibernal devine un pretext liric pentru a proiecta universul ideal al poeziei, ,fara
de umbra ca fara de sine” (cu flori si cu boboci de sticla rece). Cotidianul si poeticul
sunt universuri ,gemene” reflectate in dubla oglinda a sufletului, solara si lunara,
percepute diferit in stare de veghe si in stare de ,dormire” a ratiunii. Dinaintea
ochilor fizici se deruleaza un adevarat spectacol al aparentelor opozitii, dar in
spatele acestora contrariile ,sunt una”. Cand e vorba de conditia umana, ,finalul
candid” este mereu urmat de un ,inceput carunt”; ,dar” este prelungit intr-un
mereu innoit(or) ,si”, iar chipul se multiplica in ,nesfarsite nasteri” sub mirajul
muzicii sferelor (calm univers de stele lungi in umed). Poemul se profileaza ca
»abstract mister”, superioara compensatie oferita de divinitate, ,rest al noptilor
mereu promise” sau pura proiectie fantasmatica in ideal, delicata si efemera
esenta orientata spre o mereu latenta vietuire viitoare printr-o noua oglindire
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(receptarea): ,totul urmand a fi spre a se pierde” (un inorog in somn ca o
fantasma).

Pe de o parte, chipul uman, eikon - copie fidela a uneia si aceleiasi imagini
ideale, multiplicate la nesfarsit in imanent, pe de alta parte, imaginea poetica,
phantasma - expresie unica a creativitatii unei individualitati, o reconvertire
metaforica si simbolica a mundanului in ideal. Pelerinajul spre ideal a implicat,
in egala masura, fiinta si creativitatea poetica, printr-o dureroasa, dar necesara
dedublare. Inca din adolescent, poeta a initiat timid aceasta calatorie fiintiala si
creatoare ca evadare din real; a continuat ca matura cautare de sens creator i
de sine, pentru ca in pragul senectutii, femeia-demiurg sa-si descopere ,puterea
de a nu fi", un stadiu metafizic, de la inaltimea caruia suspenda legile fizice ale
temporalitatii pentru a proiecta trecutul pe coordonatele idealitatii (4 cum sd nu
fil trist). Aceasta negare a fiintarii (in trup si cuvant) provine din latura
spiritualizata a eului, care, insetata de ipotetic, posibil si ideal, nu doar ca
respinge concretul prezentului, ci se incumeta sa-1 rescrie prin re-proiectarea
radacinilor acestuia, trecutul cu ,netraitele” sale. Poeta mizeaza pe un exemplar
exercitiu de rememorare pentru a (re)accesa puterea ,sa refac utopia / la
marginea marii”, o geneza universala realizata de o divinitate feminina, de
aceasta data, rostind cuvinte ,fara memorie fara” cu glas impersonal (30 dacd ar
fi cu putintda sd-mi amintesc). Poetica acestei perioade se intemeiaza pe
meditatia lirica profunda pe tema creatiei si a radacinilor ei ideale: poezia este o
creatie ex nihilo, iar cuvantul este vector creator, vehicul misteric lansat de
poetul-dumnezeu, dupa ce 1-a investit cu ingrediente speciale intr-un dozaj
necunoscut, fara garantia ca mesajul sdu va fi receptat candva: ,numai
dumnezeu stie cat chin / cata jertfa cat haos / si cata iubire cere cuvantul / la
convertire / ingrozit ca porneste / si nu mai ajunge” (39 si tot mai crezi).
Analogia poet-divinitate creatoare deschide interpretarea poeziei Constantei
Buzea spre orizonturi de sens generoase, neasteptate, desprinse din
ambiguizarea denotativului si a conotativului, din specularea dublei functii a
limbajului, tranzitiva si reflexiva. Asemeni cuvantului, ingrozit de propagarea
nesfarsita a menirii de mesager, poeta se opune si refuza chinul zilnic de a fi ,in
propriul puls”. De aceea, are loc o dedublare necesara: Ea, sfanta femeie,
suferinda si ocrotitoare a umbrelor dragi din universul exterior, Eu, retras si
speriat de atata suferinta exemplara (68 dar nu pot indura). Privit din interior,
trupul redevine spatiul confluentei dintre doua lumi esentialmente diferite,
orizont al contemplarii ambelor, dar si adapost al unui fragment de alteritate
absoluta, sufletul, pe care Eul il contempla, intelegand mai degraba ceea ce nu
este: ,nici aer nici plaman” (69 in contemplare palide raman).

Pe un ton calm, poeta surprinde falimentul neobositului exercitiu de
reflectie practicat de-a lungul vietii pentru a patrunde un adevar strain de sine:
»2m-am tot gandit / m-am tot gandit degeaba / ca sub anestezie m-am gandit”.
Sensurile literale metaforizeaza textul, iar eul liric feminin constata ca
intelegerea proliferata babilonic trebuie abandonata in favoarea unei
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hermeneutici a sinelui: ,,in ne-simtire ma ras-talmacesc” (78 m-am tot gandit).
Gesturi odinioara sacre devin mecanice in cotidianul profan, iar versul se
constituie intr-o notatie pura, care depersonalizeaza universul poetic de
amprenta eului liric. Cu o economie de resurse stilistice se obtine un maximum
de efect expresiv: simplitatea lexicala, topica, preferinta pentru formule negative
restrictive (,nu trebuie decat” urmata de adjectivul ,putina”) pentru a sugera
minimalismul necesar pentru ,a supra-vietui” zilei (85 se netezeste servetul de in).
Comparatia se dovedeste, de departe, figura de stil preferata de Constanta
Buzea, o posibila reabilitare stilistica a acestei modeste forme de expresivitate
poetica. Comparatiile deschid spatiul poetic spre interpretari simbolice inedite,
tot atatea posibile lumi imaginare, oglindindu-se si multiplicandu-se reciproc.
In aceste universuri proliferate imaginativ la nesfarsit, localizarea Centrului,
determinarea marginilor si a sfarsitului devin la fel de imposibile, cata vreme
sunt locuite doar de Fiinta pura. Poemul devine durata exemplara a unei ,trans-
scrieri”, iar poetul, un calator adunat de catre dumnezeul tuturor creatiilor
posibile din ratacirea sterila a existentei pentru a se reconfigura fiintial in jurul
mainii care scrie, creeaza, se roaga. Daca initial fiinta profana se replia sub
protectoratul demiurgic al creatoarei, in acest punct al ,pelerinajului” spiritual,
in accente dramatice de psalm, creatoarea percepe fragilitatea femeii pe care-o
poarta-n gene, in ganduri si rugaciuni: ,aaah cineva / se roaga tarziu / in
rugaciunile mele uscate” (86 ca si centrul).

In poemele din Netrditele, cu prilejul abordarii temei mortii si a nefiintei,
tusele mistice se adancesc. Moartea este privita ca des-facere, sfarsit inevitabil
al celor facute, si ca univers misterios al celor ne-incepute. Ca taram al negarii
si al destramarii tuturor limitelor necesare fiintarii in creatie, moartea nu poate
fi reprezentata lingvistic decat prin intermediul derivarii cu prefixe care sa-i
exprime contra-dictia. Dintr-un timp al pre-fiintarii, eul liric invoca ipostaza
infertila a feminitatii celei ce a nascut-o, incercand o tardiva anulare a fiintarii
intru moarte: ,nesuferitoare inca / maica mea fara de pantec / si cu copaielul
gol / nu ma face ma desface / (...)/ nu ma face lasa-ma / printre cele nefacute
/ printre netraite chin / lasa-mi nefacut mult trupul / sufletului meu putin” (1
nesuferitoare incd). Intr-o meditatie poetica pe tema trecerii in nefiinta a mamei,
apeland la comparatii si metafore sugestive, moartea des-face trupul, ii
destrama ,camasa de pdienjenis si sarata” in pamant care ,nu murdareste” (4
Plind de pdmantul care nu se mai spald). In aceasta etapa creatoare, Constanta
Buzea abandoneaza ipostaza demiurgica a creatoarei si se identifica profetului
care primeste ,in vedenie / nesecate cuvinte de vis”, pe care, cu umilinta si
bucurie, le ,trans-scrie” intr-o poezie-rugaciune cu valoare soteriologica.
Filosofia cunoasterii lui Blaga devine la Constanta Buzea o adevarata mistica a
cunoasterii. Poeta reia opozitia dintre doua tipuri de cunoastere a realitatii,
adancindu-le vizibil antagonismul la nivel psihologic (constient/ inconstient),
lingvistic si spiritual: cunoasterea rationala, denominanta, accesibila omului,
»cele traite” din cuvant si cunoasterea intuitiva, inexprimabila logic, ,netraitele
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care vin din cuvant” prin Dumnezeu, ,gura cuvintelor mele” (7 m-am rugat atdt
de putin). Intr-o formula exemplar narativizata, folosindu-se de motivul poetic
al dedublarii prin oglindire, eul liric feminin isi evoca tineretea demiurgica,
marcata de mirajul dez-limitarii fiintiale de sub tirania spatialitatii si a
corporalitatii. Doar mult mai tarziu va constata ca obiectul reflectarii se
constituie in limita insasi dintre lumi, iar reflectia si imaginea reflectata sunt una
si aceeasi (14 Imi rdmdsese oglinda ovald cu duldpior). Efectele nocive ale
dedublarii in fiinta interioara si cea exterioara pot fi atenuate printr-o
reintregire a unitatii fiintiale, cu atat mai mult cu cat Eu si ,sufletul clipelor pe
care / nu le-am trait” sunt mereu alaturi in esenta si numai iluzia oglindirii in
mirajul existential (,mi s-a parut”) le dedubleaza. Se remarca o originala
primenire a limbajului poetic prin intermediul unor constructii lingvistice si
semantice neobisnuite: trupul neinsufletit e redat metaforic prin negatia ,fara
de umbra”; sintagma ,numele lor [al clipelor netraite - n.n.] nenumit” surprinde
dimensiunea sacra a unui timp fara durata; oximoronica dubla negatie ,fara
deloc sa Te manii” accentueaza dramatismul adresarii eului liric; epitetul ,ierburi
nepricepute” capata valoare metaforica si reda limita cunoasterii umane in
raport cu tainele universului. In apropierea ,capatului bland si curat” al vietii,
privite ca solara afirmare a fiintei, eul poetic feminin imbratiseaza misterul si
complexitatea compozitionala a negatiei. De pe pragul dintre ,a fi” si ,a nu fi”,
Constanta Buzea proiecteaza atdt momentul de gratie al debutului poetic
(,Incep si scriu”), mereu innoit cu fiecare poezie conceputa (68 De ce 29 iunie
1957? anul debutului), cat si al singuratatii absolute dinaintea sfarsitului (99
Impodobit sufletul in trup). Tema mortii este epurata de angoasa neantizarii, cata
vreme sentimentul iminentei mortii coincide in mod fericit cu revelarea
prezentei lui Dumnezeu (100 cu seara-n vedere / ferestrele inchid). Prin gestul
inchiderii ferestrelor, fiinta se separa complet de lume si tot ce-iin afara, pentru
a traversa trecerea esentiala de la indoiala omului rational, temator (,oftatul e al
meu / cat tine indoiala”) la credinta omului religios (,il simt pe Dumnezeu”).
Individuatia a fost atinsa: in lumina crepusculara a sfarsitului, sufletul e gata sa
renunte la podoabele metalifere ale trupului pentru a se uni cu absolutul, cugetul
cu cerul, Eul cu Sinele.

Cateva concluzii

Creatia Constantei Buzea se dovedeste un complex ,pelerinaj’, estetic,
fiintial, spiritual si mistic, parcurs mana-n mana de eul poetic si de femeie
(Penelopa si Magdalena) pentru a atinge ,netraitele” din sfera cuvantului si a
spiritului. intr-o neobosita cautare de sine, se produc atat replieri dureroase in
interioritatea ranita, cat si expansiuni de revolta la adresa nefericitei conditii a
femeii. Questa identitara in planul creatiei, modularea expresiva a vocii lirice,
pendularea inspiratiei poetice intr-o dubla si neobosita contemplare, cand a
exteriorului, cand a interiorului, in vederea identificarii unui inter-spatiu
propice recluziunii, explorarea obsedanta a propriului sine si conturarea unei
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~geografii” poietice originale sunt evidente in cele douazeci si sapte de volume
de poezie semnate de Constanta Buzea. Indirect, in versuri, si direct, in
confesiuni si interviuri, poeta dezvaluie etapele actului sau creator. Poezia
sufera un dublu si paradoxal proces: de spiritualizare, atingand stadiul divin de
»har”, ,duh” si ,dar”, si de ,zidire pe hartie” in ceea ce am putea numi arta
statuara. Duhul, harul si darul, imponderabile si abstracte in fiinta de visare a
poetei, se metamorfozeaza in litera zidita si ziditoare in cronotopul, deopotriva
neantizant si pre-creator, al foii de hartie. In calitate de comunicare de sine si
cu semenul, ca jertfa, desavarsire si (re)conciliere, poezia se doreste un nou si
necesar pact, incheiat, de data aceasta, la nivel ontic, intre om si om.

Poeta Constanta Buzea isi asuma rolul de mijlocitor, eternul Hrist care se
sacrifica, constienta de importanta umanista a gestului sau, prin care ,egalii si
asemanatorii”, Omul si Poetul, sa-si intinda mainile intr-un gest neo-davincian
al reconcilierii. Dispretuind verbiajul de la toate nivelurile existentei, straina de
orice dorinta de a epata social si carieristic, deseori captiva intr-o viscerala
greata de tot si toate, condamnata ,sa fie” intr-o lume care o tine prizoniera, in
raporturile sale cu semenii, poeta Constanta Buzea manifesta o dubla atitudine:
pe de o parte, se detaseaza si se orienteaza spre sine, preferand explorarea
peisajelor interioare calamitate de durere si impietrite de sarea lacrimilor, pe de
alta parte, dupa ce eul si durerea au devenit insasi fiinta, cauta sa refaca legatura
intrerupta cu semenii. Fara a-si asuma poezia cetatii, in tonalitati lirice grave,
Constanta Buzea isi asuma aceasta sfanta misiune, artistica si ontologica, in lume
si pentru lume.
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