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Abstract: To keep up with the contemporary avant-garde and experimental movements, we
take a look at Downtown New York's avant-garde music scene and trace the iconic, highly
prolific and provocative activity of composer, performer, publisher John Zorn. Ever since the
60s, jazz-fusion musicians have experimented with the explosive mixture of musical styles
and have detonated musical themes, proportions and harmony in music, in order to release
instead improvisation, unpredictability, discontinuity, a-tonality, etc., to confront us with what
escapes us and surprises us in music. In this context, we focus on the artist John Zorn, given
that he challenged all musical conventions and showed us that all boundaries are permeable,
dissolvable and can merge. We trace in various positions, comments, interviews, the
arguments of musicologists like Marcel Cobussen, journalists like Hank Shteamer, or of
musicians collaborating with John Zorn, in order to understand how this avant-garde
community coalesced around him, what the remarkable initiatives are that propelled John Zorn
onto the artistic scene and what the impact of his complex activity is, the creation of new
practices and new musical universes, absolutely surprising.
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Reprezentant de seamd al scenei avangardiste si experimentale din New
York, John Zorn este un artist complex, nu numai compozitor, dirijor, aranjor, ci
si saxofonist, multi-instrumentist, improvizator prin excelentd, producator de
muzica si sustindtor al unor case de discuri si al artisilor dintr-o anumita nis3,
estetician si editor de carti cu colectii impresionante de studii, eseuri, interviuri
ale artistilor din zona sa de interes, s.a. John Zorn este extrem de productiv,
putem spune chiar ca este efectiv cel mai prolific compozitor care a lansat
enorm de multe albume proprii (peste 230) dar, totodatd, este extrem de
versatil pentru cd diversitatea acestor compozitii este uimitoare astfel incat nu
poate fi incadrat nicidecum intr-un anumit stil. Zorn declard cd urmeaza
curentul muzicii avangardiste sau experimentale, dar descoperim o paletd
extrem de largd de stiluri muzicale care se incheagd emblematic in muzica sa,

128



Eon, vol. 3, no. 2 / 2022

depdsind toate limitele stilistice imaginabile, de la muzica jazz, rock, hardcore,
punk, surf, metal, noise, funk, bebop, blues, reggae, country, la muzica clasica si
contemporand, muzicad etnicd, klezmer, coloana sonord, partituri de film,
muzicd atonald, muzica experimentala si improvizatie, pe care Zorn le imbina
intr-un mod inedit, chiar ,picaresc” spune el, realizand ,colaje stilistice” sau un
fel de ,montaj filmic“. Practic, explica Zorn amuzat intr-un interviu, muzica sa
imbina elemente foarte diverse, dintr-o gama larga de stiluri, similar ,mersului
pe stradd in New York, in care te confrunti pe viu cu o explozie de sunete si
influente extrem de variate“l.

Desigur cd remarcdm in nenumadrate interviuri si recenzii declaratii si
argumente convingdtoare ca sd putem intelege impactul activitatii sale, cum a
fost bundoara sintetizat de jurnalistul Stefan Hentz, cu ocazia maratonului
muzical din Hamburg (2017) care a angrenat a intersectare inedita a genurilor
muzicale: ,John Zorn jongleaza cu diferitele sale roluri - niciun alt artist nu a
avut o influenta atat de puternica asupra ultimilor 40 de ani de istorie a muzicii,
acoperind atat de multe stiluri“z. Insd Zorn nu doar recurge la diversitatea
stilurilor, ci le combind intr-un amalgam efervescent si le face sa explodeze
dizolvand granitele, provocand toate conventiile muzicale, ardtand ca toate
limitele sunt irelevante.

Putem remarca asadar ca artistul avangardist John Zorn are o activitate atat
de complexa si de prolificd, atat de surprinzatoare si ineditd, Incat scapa tuturor
ingradirilor si putem spune cd este efectiv un spargator al categoriilor, un
provocator al tuturor limitdrilor, incorsetdrilor, frontierelor, un pasionat al
mersului pe granife. Pentru el toate limitele se dovedesc a fi miscatoare, fluide,
dizolvabile, permeabile, intra practic in fuziune.

Aceastd orientare inspre fuziunea muzicald s-a dezvoltat la sfarsitul anilor
'60 cand s-a lansat curentul jazz fusion si muzicienii au experimentat acest
amestec exploziv al stilurilor muzicale, fuziunea dintre jazz si rock, fuziunea
energiei si puterii viscerale a rock-ului, cu complexitatea si improvizatia inedita
a muzicii de jazz. Artistii au combinat In modalitd{i inedite armonia si
improvizatia din jazz cu muzica rock, funk, blues. In muzica de jazz au inceput
sa fie auzite chitarele electrice, bas-ul, amplificatoarele, clapele, stilurile de tobe
si instrumentatia specificd muzicii rock, iar in muzica rock s-au incorporat fraza
si armonia, ritmurile si instrumentatia muzicala din registrul muzicii de jazz.
Fuziunea s-a extins apoi inspre muzica psihedelicd, rock progresiv, free-jazz,
jazz metal, jazz punk, smooth jazz, punk rock, etc. Prin anii ‘80 fuziunea a ajuns
la alte extreme, s-au deschis granitele inspre aborddrile improvizatorii,
experimentale, avangardiste, free-jazz, care au provocat, au demontat, au

' Ben Sisario, “Lionized, but Restless as Ever. The New York Times, Published July 2013.
https://www.nytimes.com/2013/07/14/arts/music/turning-60-john-zorn-sees-his-eclecticism-as-a-musical-
norm.html.

2 Stefan Hentz, “John Zorn: The Master of Change’, Elbphilharmonie Hamburg, Updated Feb. 2022,
https://www.elbphilharmonie.de/en/mediatheque/john-zorn-the-master-of-change/677.
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distrus conventiile muzicii de jazz, au spart formele fixe, prestabilite, ale
compozitiilor si au insistat pe elementele de improvizatie, au defalcat
structurile ritmice, au eliberat interpretii si au introdus sunete neconventionale
recurgand la diversitatea instrumentelor lumii. Prin urmare, putem sa
remarcam faptul cd, asa cum ne explicd cercetdtorul Gilles Mouéllic in
incercarea de a ne oferi o estetica a jazzului, ,free-jazul nu este un stil in plus, ci
0 abordare contestatara care a oferit prilejul desfiintarii oricarui cadru formal
prestabilit“s.

Jazz-ul s-a impus ca eveniment provocator al artei secolului XX si a suferit o
mutatie constantd impresionanatj, la fel ca si celelalte genuri artistice care au
explodat In acest secol si au contestat, au tulburat, au perturbat traditiile si
conventiile, genurile si stilurile artistice. Jazz-ul a detonat temele muzicale,
proportiile si armonia din muzicd, tonalitatea, consonanta si echilibrul,
promovand in schimb improvizatia liberd, a-tonalitatea, fragmentarea,
fragilitatea, discontinuitatea si disonanta din muzicd, introducand chiar si
zgomotul si strigdtele strazii. Jazz-ul s-a manifestat ca si o operd deschisd care
refuzd formele fixe, rigide, prestabilite, previzibile, tocmai pentru a elibera in
schimb improvizatia, pentru a face loc spontaneitdtii si imprevizibilului,
instabilitatii si echilibrului precar, indeterminarii si probabilitatii, elementelor
de hazard si aleatoriu, respectiv acestor elemente unice si surprinzatoare care
au invadat de altfel toate artele contemporane, pictura abstracta, noul roman,
teatrul absurd, cinematograful modern sau arhitectura contemporans, s.a. Dar
pldcerea pe care ne-o provoacd impactul cu arta contemporand se datoreaza
tocmai acestei expuneri la o lume absolut surprinzatoare, neasteptatd,
imprevizibild si indeterminabild, de survenirea cdreia ne-au prevenit deja
revolutiile stiintifice de la inceputul secolului XX si noua perceptie cuantica si
relativistd asupra lumii. Descoperirile stiintifice revolutionare au zdruncinat
viziunea noastra asupra lumii si ne-au facut sa vedem cu al{i ochi realitatea, ne-
au deschis orizontul incompletitudinii (Godel), incertitudinii si indetermindrii
(Heisenberg), relativitdtii (Einstein), complementaritdtii (Plank, Bohr), al
complexitdtii lumii noastre, s.a. Ne-au facut sa intelegem c3, in mod obligatoriu,
»Ceva ne scapa“s.

In muzica de jazz, ne explici Gilles Mouéllic, putem descoperi asadar ,0
indiscutabild unicitate a performantei dar, mai ales, o totald imprevizibilitate®,
pentru cd eliberarea creativitdtii, improvizatiei si spontaneitdtii artistului,
transforma evenimentul muzical In ceva unic, ceva ce se intdmpld o singura
dat3. Opera muzicald nu existd in afara acestei performante si in actul executiei
improvizatia poate deveni esentiald. Astfel, argumenteazd Mouéllic amuzat,
»jazzul are un gust evident pentru neterminat. O interpretare nu este niciodata
definitiva, in orice caz arareori consideratd ca atare de citre muzicianul insusi.

3 Gilles Mougéllic, Jazzul - o esteticd a secolului XX (Cluj-Napoca: Grinta, 2003), 128.
4 Thierry Magnin, Intre stiintd si religie. Cdutare a sensului in lumea de azi (lasi: Junimea, 2007), 29.
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El 1si rezerva dreptul de a reveni asupra ei farda incetare. John Coltrane a
inregistrat de paisprezece ori My Favourite Things, Cezanne repicteaza neobosit
Montagne Sainte-Victoria si Brancusi propune doudzeci si doud de versiuni la
Pasdrea in spatiu. In cele trei cazuri, artistul nu re-lucreaza opera precedenta:
este vorba de o altd lectura si nu de o relectura (...). Marii muzicienii de jazz nu
au incetat sd reinterpreteze pe aceleasi teme sau aceleasi fesaturi armonice”. Si,
adaugd el, ,mai degrab3 este vorba despre improvizatie intotdeauna deja
inceputd. «Ferestrele deschise» au invadat opera in Intregime. Fiecare
performantd este o opera noud care extinde campul posibilitatilor”; ,fiecare
performantd devine atunci un fragment al unei aceleiasi opere, care nu va fi
niciodatd terminatd“s. Jazz-ul, ca si toate curentele artistice revolutionare ale
secolului XX, revendica o astfel de orientare Inspre o alta paradigma estetica.

inchegarea comunitiitii avangardiste in jurul lui John Zorn

Ne concentram insa deocamdata asupra revolutiei provocate de John Zorn,
ca si exponent emblematic al scenei muzicii de avangarda si experimentale din
Downtown Manhatann, New York, urmadrind mai Intdi o parte din argumentele
lui Marcel Cobussen, muzician, muzicolog si profesor la Auditory Culture and
Music Philosophy, Leiden University, Olanda¢. Comunitatea avangardista careia
ii apartine John Zorn s-a dezvoltat in cadrul micilor grupuri colaborative, in
schimbare continud, care performeaza pe scenele de improvizatie cu costuri
scazute si se bazeazd pe colabordri intense interpersonale, promovand
libertatea actului artistic si o0 mai mare deschidere spre practicile artistice
inovative. John Zorn s-a impus insa prin faptul cd a reusit sa creeze o intreaga
,noud sub-lume“ pe scena din Downtown, care acum este recunoscuta la nivel
mondial. Dar, se Intreaba Marcel Cobussen, cum a reusit artistul sa impuna
aceastd ,sub-lume” artisticd pe plan mondial? Cobussen ne propune desigur
cateva argumente sistematizate in jurul initiativelor lui John Zorn care au
sustinut promovarea unei noi lumi artistice: Tnchegarea unei mici comunitati
prin colabordri multiple si diverse pe scena muzicald, performarea in propriile
cluburi si formarea publicului propriu, infiintarea unor case de discuri
independente si editarea sustinutd a unor volume seriale ca suport teoretic
explicativ.

Sd ludm in considerare primul argument. La inceputurile activitatii sale
muzicale, cand s-a mutat la New York, in anii '70, John Zorn a cantat si a
intreractionat cu o multime de artisti, a interpretat ani de zile muzica pe strad3,
in locatii improvizate, in diverse mansarde sau cluburi disponibile. Iata
bundoard cum explicd Zorn, intr-un interviu, modul in care se desfiasurau

5 Mouéllic, Jazzul - o esteticd a secolului XX, 62; 80-84.
6 Marcel Cobussen, “Deconstruction in Music’ (PhD diss., Erasmus University Rotterdam, 2002),
http://www.deconstruction-in-music.com/outwork/outwork/100.
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lucrurile la Tnceputul activitatii sale: ,Am inceput sa-mi promovez propriile
concerte. Mergeam intr-o cafenea si spuneam: «Hei, pot sa cant aici vineri?» Si
ei ziceau: «Ei bine, da, de ce nu?» Imi ficeam propriile postere si le raspandeam
prin jur. Se intampla In 1974. Am continuat sa-mi fac propriile postere pana in
jurul anilor '83 sau '84. Si chiar a fost o perioada grozava. Nimeni nu venea la
concertele mele, dar pur si simplu mi-a placut oportunitatea de a putea sa cant
si sd compun muzica si apoi sa o interpretez”?. Un alt aspect inedit il reprezinta
faptul cd John Zorn, dat fiind cd incd nu existau scenele de improvizatie,
organiza adeseori concerte chiar in propriul sdu apartament unde invita pe
rand tot felul de muzicieni, astfel incat a ajuns sa-i cunoasca foarte bine pe multi
dintre muzicienii cu care a colaborat apoi de-a lungul timpului. Spectacolele se
desfdsurau in conditii nefavorabile, cu bani foarte pufini, artistii nu erau platiti
sau erau platiti doar cu sume mici pentru concerte, insa ceea ce conta era doar
motivatia lor intrinsecd, dorinta fiecaruia de a face ceva doar de dragul de a face.

Astfel Zorn a intrat in ,valtoarea improvizatorilor” din oras si a adunat o
comunitate artistica In jurul sdu, a creat ,,0 mica societate”, dupa cum ne declara
chiar el, o noud lume artistica care a avut succes. Cu timpul au reusit sa gdsesca
locatii specifice si sd cante constant in propriile cluburi, promovandu-si singuri
muzica, creand propriile postere publicitare, dezvoltand propriul public, dupa
cum explicd Zorn in diversele interviuri. Au Inceput sa Inregistreze productiile
muzicale produse la Knitting Factory iar inovatiile lor s-au rdspandit in intreaga
lume, au fost invitati la mari festivaluri de jazz si turnee europene. lar dupa
cateva experiente dificile cu casele de discuri, Zorn si-a inaugurat propriul
brand, Avant In 1991, iar apoi Tzadik, in 1995, propria sa casa de discuri
independentd care s-a impus printr-o discografie cu totul aparte, foarte
prolificd, reusind sa lanseze peste 600 de albume diverse, din care peste 150 cu
propria sa muzicd, de la improvizatii free-jazz, noise, rock, klezmer, compozitii
experimentale, etc. [atd ce declard Zorn despre aceastd inifiativa inedita:
»1zadik este dedicata lansarii celor mai bune produse din muzica de avangarda
si experimentala, prezentand o comunitate mondiala de muzicieni-compozitori
contemporani cdrora le este greu sau imposibil sa lanseze muzica lor prin
canale mai conventionale”8. Dupa ce Zorn le-a oferit artistilor posibilitatea
inregistrarii propriilor albume, a fondat totodatd si un club mic, The Stone, in
2005, pentru a oferi oportunitatea muzicienilor din aceastd nisd a muzicii de
avangarda si experimentale s3d-si interpreteze creatiile. Desigur clubul este de
o factura aparte, non-profit si promoveaza diversi artisti care se pot programa
pentru spectacole live si pot sustine mica comunitate ajutdnd la rezolvarea
problemelor administrative inerente. Si aceastd activitate sustinutd a dat roade:
,0 privire rapida asupra listei enorme de muzicieni cu care Zorn a lucrat de-a

7 Cobussen, “Deconstruction in Music”, (4), (a), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/positions-
1/520.
8 |bidem, (8), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/positions-2/530.
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lungul anilor da impresia ca gestioneaza un fel de baza de date sau conduce o
agentie de temporara. Aflati pe lista de interpreti in continua schimbare (care
uneori nu include Zorn), muzicienii din aceasta retea colaboreaza in proiecte
muzicale foarte diverse“, ne explicd pertinent Marcel Cobussen?®. Vedem desigur
cum John Zorn depdseste toate limitele posibile, In toate directiile.

O altd initiativd extraordinard a lui John Zorn a condus la o contributie
remarcabild pentru domeniul muzical actual: a editat si publicat seria de
volume Arcana. Musicians on Music, serie care din 1997 a ajuns acum la editia a
zecea si constituie o sursa majora de teorie si practica muzicald pentru secolul
XXI. Mai mult de 300 de muzicieni din trei generatii au scris despre modalitatile
de compunere a muzicii, despre improvizatie, spectacole, turnee, educatie si
teorie muzicald, au publicat manifeste, interviuri, pozitii critice si eseuri,
constribuind la realizarea acestei colectii provocatoare, originale, care oferad o
perspectivd deosebitd asupra actualitdtii muzicii experimentale si de
avangarda. Cand a initiat seria de publicatii Zorn era foarte dezamagit de lipsa
scrierilor critice pertinente care sd dea seama de scena muzicald avangardista
a ultimelor decenii, astfel Incat a preluat initiativa si in prefata primei editii si-a
asumat acest rol: ,Aceasta carte exista pentru a corecta o nedreptate nefericit3,
declara el, lipsa incredibild a unei scrieri critice perspicace despre o generatie
semnificativd a celor mai bune si mai importante lucrari din ultimele doua
decenii”10. Si cu aceasta initiativa Zorn a reusit sd inchege la modul fundamental
sub-lumea lui artisticd experimentald, dar de data aceasta nu atit la nivel
artistic-muzical sau administrativ-distributiv, cat la nivel teoretic, estetic,
discursiv. John Zorn isi asumd asadar si postura de editor, teoretician si
estetician al muzicii de avangarda. Prin toate aceste initiative, prin crearea unei
comunitd{i internationale de muzicieni si colaboratori in continud extindere,
prin administrarea unei refele profesionale de productie si distributie a muzicii
si prin legitimarea teoretic3, esteticd a inovatiilor muzicale, concluzioneaza
Marcel Cobussen, ,Zorn poate fi privit ca un inovator de succes care a fost
capabil sa creeze 1n jurul sau aparatul a ceea ce s-ar putea numi o noua sublume
muzicala“il,

De-alungul timpului, John Zorn a reusit sa colaboreze cu o multime de artisti
si a promovat modalitdti neconventionale de a face muzica. Zorn a abolit
dihotomia compozitie /improvizatie si a reusit sa le puna in practica intr-un stil
unic, folosind tehnici de compozitie si notatie inovatoare, In care muzica nu e
notatd complet si nu iIntr-un mod conventional. Utilizeazd, bundoard in
grupurile sale celebre, precum Naked City, Moonchild sau Simulacrum, un set de
reguli marcate pe fise-panou, pe care pe le aratd muzicienilor pentru ca acestia
sd stie cand anume trebuie s3 interving, dar ii provoacd s3 se lanseze in

9 Ibidem, (6), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/positions-2/530.
10 Jbidem, (9), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/positions-2/530.
" Ibidem, (10), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/positions-2/530.
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improvizatie, nu le determind continutul muzical de interpretat. Semnele,
culorile, indicatiile de pe fisele-panou pe care le ridica Zorn ca si dirijor de
improvizatii pe parcursul concertului, indica artistilor ce anume urmeaza sa se
intample, provoacd schimbadrile de ritm, tehnicd, instrumente, solo-uri,
parametrii in care se va desfdsura urmatoarea abordare muzicald. Zorn se
documenteazd, exploreaza o tema care-1 preocupa la modul intens, citeste carti
si articole, vizioneazd filme, fotografii, emisiuni TV, urmadreste concerte,
inregistrari si, in urma acestei munci sustinute, realizeaza liste cu impresii, idei,
fragmente sonore, schite de evenimente sau de atmosferd, pe care le sorteaza
mai apoi si le transfera Intr-o compozitie muzicald, le noteaza pe carduri ca
evenimente individuale iar apoi le ordoneaza intr-o compozitie muzicala. Cu
aceste fise-carduri construieste piesa muzicald, sectiune dupd sectiune, in
momentul inregistrarii in studio. Realizeazd un montaj folosind blocurile
muzicale, intr-o maniera cu totul inovatoare neintilnitd in compozitiile
traditionale. In aceastd structurd muzicald caleidoscopicd amesteca stiluri
muzicale diverse si introduce discontinuitdti, improvizatii, citate din teme
muzicale pe care le reinterpreteaza provocator.

De exemplu, in albume precum Spillane, ne explicd Cobussen, ascultim
totodatad jazz, rhythm and blues, muzica de film, parti vorbite, strigate, s.a, iar
Zorn sustine ca el controleazad doar ,matricea complexd a structurii, detalii de
aranjamente si orchestrare“12, insd momentele individuale ale fiecdrei piese
sunt diferite si depind de implicarea si colaborarea artistilor. Iar in celebrul
album Cobra (ca si In multe din creatiile sale ulterioare) Zorn ofera o structura
pentru interpretare, ghidatd de semne directoare, rimane doar un ,proiectant,
un ,designer muzical“ si nu influenfeaza continutul interpretat de artisti.
Acestia pot sd aleagd ce anume vor sa interpreteze si In orice moment pot
solicita sd schimbe linia de interpretare si sd modifice tipul de interactiune cu
colegii, intr-un proces de creatie colectiv, interactiv, creativ. Este subminata
ierarhia clasicd compozitor-dirijor-interpret al muzicii, nu numai pentru ca
Zorn se mutd constant din pozitia de dirijor In cea de interpret la saxofon, ci si
pentru cd artistii au libertatea sd-si aleagd momentul interventiei si ceea ce
doresc sa interpreteze in cadrele extrem de mobile si surprinzitoare ale unei
structuri coordonate in linii mari de Zorn.

Pentru John Zorn este extrem de importantd colaborarea cu muzicienii si
declard continuu cd el compune pentru anumiti muzicieni, nu atit pentru
anumite instrumente. Practic isi alege interpretii potrivi{i pentru o anumita
compozitie pentru ca fiecare sd isi lase propria semndturd pe performanta
artistica, sd contribuie cu propria experientd, perceptie, atitudine
interpersonald. Pur si simplu le oferd spatiul in care ei devin ,un fel de co-
compozitori“. Astfel operele muzicale se imbogdtesc cu stilul specific al
interpretilor, care pot participa la compozitie si pot inova in mod personalizat,

12 Ibidem, (On Spillane), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/Spillane-liner-notes/514.
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de asa maniera incat spectacolele live sunt complet diferite. Zorn tine cont de
personalitatea muzicienilor, comunica cu ei constant in timpul concertelor, prin
indicii, semne, gesturi, privire si 1i provoacd sd ia decizii si sd se lanseze in
improvizatii surprinzatoare chiar si pentru ei Insisi. In mod traditional, un
compozitor clasic scrie o partiturd muzicald care poate fi interpretata de orice
muzician. Dar Zorn nu se rezuma la notarea unei partituri. Partiturile lui raman
indeterminate, dat fiind ca interpretii lor pot contribui la compozitie. Zorn nu
isi asuma controlul, propune doar cadre de lucru care se schimba constant,
astfel Incat fiecare piesd muzicala dobandeste o viatd proprie si fiecare
muzician Isi pune propria semndturd asupra compozitiei, ficind din orice
reprezentatie ceva absolut unic, instantaneu, irepetabil, de neinlocuit cu alte
reprezentatii. Granitele pieselor si continuturilor muzicale sunt intr-o
continuud miscare intr-un eveniment muzical surprinzator. Muzica lui Zorn
devine muzica artistilor care o interpreteaza, astfel incat importantad nu este
partitura muzicald notatd de Zorn, ci mai degraba inregistrarea reprezentatiei
artistice. Zorn sustine cd muzica lui depinde de colaboratorii sdi, de cei care
intervin si improvizeaza in mod creativ, propunand abordari extrem de
personalizate intr-un cadru mai larg coordonat de Zorn, in acelasi fel in care,
explica el, un complex de specialisti contribuie la realizarea unui film artistic
sub coordonarea unui regizor. Muzica sa este produsul unei familii de muzicieni
improvizatori care au grija de evolutia organica a pieselor muzicale. Zorn
recunoaste cd interesul sdu paradoxal a fost si compund muzicd pentru
muzicieni improvizatori, pentru a-i provoca si a explora astfel din plin
potentialul lor, punandu-i ,in contexte inspiratoare care sa-i dezvolte la cote si
mai mari“13, A fost asadar interesat mai mult de forma si structur3, decat de
continut si a creat astfel, explica el, o nouad traditie de improvizatie.

Ce este specific asadar lui John Zorn ca si compozitor? Zorn insusi face o
remarca extrem de adecvatda pentru a caracteriza lucrdrile artistice
contemporane: ,fie cd ne place sau nu, era compozitorului ca minte muzicala
autonomad aproape a ajuns la sfarsit“14; si astfel ne atrage atentia asupra faptului
cd lucrdrile artistice si, In mod special lucrarile muzicale, sunt rezultatul unei
colaborari intre persoane specializate. Zorn insista sd explice faptul cd muzica
care poartd semndtura ,John Zorn“ este rezultatul colaborarii cu un colectiv
extrem de variat de personalitdti, astfel incat muzica lui nu este doar muzica lui
proprie, ci mai degraba o compozitie improprie si arbitrard, dat fiind ca ceilalti
muzicieni si-o Insusesc, o interpreteazd, o completeazd, o transformd pe
parcursul unui proces creativ, complex, viu. ,Semndtura lui, este intr-un fel,
semndtura altora“ls, Zorn face adesea declaratii clarifiante in acest sens,
bundoara in notele de la Spillane (1987): ,Ar trebui sa profitam de toatd muzica

13 Ibidem.
4 Ibidem, (2), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/the-signature-of-john-zorn/599.
'5 Ibidem, (4), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/the-signature-of-john-zorn/599.
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si muzicienii mari din aceasta lume fara teama de barierele muzicale, care
uneori sunt chiar mai puternice decat cele rasiale sau religioase”16. Asadar,
putem sd remarcam cum muzica lui Zorn ia fiintd intr-un context extrem de larg
si maleabil, intr-o retea complexd de interactiuni si conexiuni foarte diverse.

Marcel Cobussen construieste o gramada de argumente pentru a ne explica
faptul ca John Zorn trece peste toate granitele si dizolva toate limitele astfel
incat, atunci cand vorbim despre el, nu putem decat sa-l plasam intr-un loc
indeterminabil, conform sugestiilor filosofiei derrideene pe care Cobussen le
valorificd intensiv (desigur, acum nu vom insista asupra cercetdrii de amploare
pe care ne-o propune Cobussen spre studiu, cu privire la similaritatea dintre
deconstructia filosofica realizatd de Jacques Derrida si deconstructia muzicala
realizata de John Zorn, vom reveni cu o altd ocazie). Retinem doar concluzia ca
in spatiul muzical John Zorn nu se poate amplasa decat intr-un loc fara loc, doar
pe teritoriul indecidabil, indeterminabil al granitelor permeabile, in continua
miscare, pentru cd nu putem sa-l incorsetdm de o parte sau alta a unei frontiere.
Cel mai relevant aspect 1l reprezintd asadar faptul cd In muzica lui Zorn se
dizolva toate granitele, toate limitele se pun n miscare astfel incat nu mai stim
unde suntem; cad granitele dintre jazz, rock, pop, muzica clasica si accentul se
pune pe inovatia, improvizatia, imprevizibilul si surpriza continuud care ne
provoacd la maxim. Deplasarea continud a granitelor si taramurilor muzicale ne
conduce desigur la constructia de noi tiramuri, la inventia de noi practici si noi
universuri muzicale, absolut surprinzatoare.

Impactul asupra comunitatii artistice

Ca sa intelegem mai profund comunitatea care s-a dezvoltat in jurul lui
John Zorn si modul in care acest creator a construit si a consolidat o Intreaga
societate artisticd 1n jurul sdu, modul in care a sustinut si a impulsionat o
varietate de muzicieni celebri care nu ezitd sa-si declare admiratia si
indatorarea lor artistica fatd de experimentele artistice promovate de catre
Zorn, urmdrim pe scurt cateva din declaratiile acestor muzicieni comentate
intr-un articol recent, publicat de Hank Shteamer in revista Rolling Stones, cu
un titlu emblematic: ,«He Made the World Bigger»: Inside John Zorn’s Jazz-Metal
Multiverse?’. Editor la acestd revistd si podcaster, Shteamer a cercetat si
urmadrit in cariera sa interviurile si declaratiile artistilor care se situeazd in
sfera largd a fuziunii dintre muzica de jazz si rock metal, iar in acest articol a
relevat in mod special fuziunile artistice din ,,multiversul“ lui John Zorn, de la
free jazz la extremele rock-ului underground, death metal sau hardcore punk.

16 Ibidem, (6. 2), http://www.deconstruction-in-music.com/john-zorn/d-r-econtextualization/550.

7 Hank Shteamer, “He Made the World Bigger: Inside John Zorn’s Jazz-Metal Multiverse.” Rolling Stones, June
22,2020,
https://lwww.rollingstone.com/music/music-features/john-zorn-jazz-metal-interview-naked-city-1015329/.
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Umareste asadar ,odiseea jazz-metal a lui Zorn“, declara el, desi aceasta filiera
reprezintd doar o fractiunea din activitatea extrem de prolifica si complexa a lui
Zorn care ,a creat noi hibrizi muzicali, a stimulat comunicarea dintre scenele
care odatd pareau complet separate si chiar a inspirat muzicienii mai tineri sa
isi dezvolte seturi de abilitati specializate care transcend orice stil“18. Invitand
grupuri de artisti sd improvizeze in propriile sale spectacole, Zorn recunoaste
cd a ajuns sd adune in jurul sdu o mica societate aparte. Acesti muzicieni sunt
invocati de citre Shteamer si dau marturie de efectele acestor experiente traite
in universul artistic creat de Zorn, experiente de o mare intensitate, cu efecte
cathartice, prin care li s-a dezvaluit o cu totul altd lume, cu o energie nebuna si
cu mare fortd emotionald, dupa cum vom vedea in cele ce urmeaza.

Urmand astfel de declaratii ale artistilor putem sa intelegem mai bine cum s-
a inchegat universul amalgamatic al lui Zorn. Iatd cum 1isi dezviluie Zorn
constructia propriei sale lumi: ,,gandesc in blocuri, in schimbarea blocurilor de
sunet si, In acest sens, un bloc posibil este un gen de muzica: muzica pop, muzica
jazz, muzica clasicd, muzica blues, muzica hardcore. Toate sunt blocuri care pot
fi ordonate si reordonate asa cum pot fi ordonate sau reordonate cele
doisprezece tonuri din scara cromatica“l9. Putem sa observam acest lucru, ne
explicd Hank Shteamer, bundoara in celebrul proiect Naked City, care l-a
propulsat pe Zorn pe scena muzicald avangardista: ,,daca in Spy vs Spy era vorba
despre a canta jazz cu ferocitatea hardcore-ului, urmatorul proiect al lui Zorn,
Naked City, ne explica el, s-a concentrat pe juxtapunerea acelor stiluri si a altor
«blocuri de sunet» in succesiune, fara suflare. Totul a fost un joc cinstit: funk,
country ambiant, reggae relaxat, bebop agil, surf rock elegant, klezmer capricios
sau explozii de nebunie noise-metal, punctate de saxofonul zgomotos al lui Zorn
si urletul dezlantuit al lui Yamatsuka Eye, vocalistul din sfera avant-punk-ului
japonez Boredoms. Rezultatul, auzit in plind efervescentad la debutul Naked City
din 1990 si Grand Guinol din 1992, a fost un baraj de piese hiperactive, micro-
detaliate, care se epuizau adesea in mai putin de un minut, lasand ascultatorul
uluit si entuziasmat“20,

Despre aceastd experientd emblematicd cu grupul Naked City, aflam mai
multe detalii chiar de la Mike Patton, solistul de la Faith No More si Mr. Bungle.
El ne marturiseste ca au avut o ,revelatie imediatd“ in momentul in care au
ascultat Naked City si si-au dat seama ca este chiar stilul de muzica pe care ei ar
dori sd il interpreteze, prin urmare i-au propus lui Zorn colaborarea si aceasta
s-a dovedit mai apoi a fi de lunga durat3, prolifica, ramificabild. Improvizatiile
cu Zorn, declarda Mike Patton, i-a ardtat pur si simplu modul cum limbajul
muzical se putea defalca ,in particulele sale elementare” si la fel au patit si
ceilalti colaboratori, care au marturisit ca sub coordonarea lui Zorn ,se implica

18 Shteamer, “He Made the World Bigger”, One day in the late Nineties.
19 Ibidem, Part I.
20 |pidem.
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in stiluri si practici nefamiliare si descopera fatete ale creativitatii lor despre
care n-ar fi stiut niciodata ca exista“; ,Este logic, prin urmare, ne explicad
Shteamer, ca Naked City s-a inregistrat ca un nou reper pentru muzicienii care
doresc sa iasa din limitele genurilor, deoarece chiar pentru Zorn insusi, a fost
vorba despre testarea atdt a propriilor limite, dar si pe cele ale colegilor de
trupa“zi,

Intr-adevar muzicienii implicati in Naked City nu erau familiarizati cu stilul
energic, exploziv hardcore sau underground metal, pe care Zorn il explora
imbinat cu spontaneitatea si improvizatia jazz-ului. De exemplu, bateristul
trupei, Joey Baron, era ,un adevarat snob de jazz“ dar a interpretat ritmuri
explozive de rock si metal folosind tehnici de jazz, iar chitaristul Bill Frisell care
se remarcase pe scena jazzului era ,,un neofit hardcore®, Insa s-a impus apoi ca
unul dintre cei mai mari improvizatori din lume. Bill Frisell isi aminteste despre
prima intalnire cu muzica lui Zorn: ,era ca si cum, ne spune el, tocmai as fi
aterizat pe o altd planetd“. Inifiat in hardcore, Frisel relateaza in termeni
similari prima sa impresie: ,a fost ca si cum l-as fi auzit pe Stravinksy pentru
prima datd. Mi-a uimit mintea. Mi-a deschis simturile la posibilitatile de
acolo”2z,

Declaratii pertinente ne face si solistul japonez Yamatsuka Eye care a fost
invitat in grupul Naked City tocmai pentru cad avea experientd cu trupa sa de
noise si ,tfipa cu o furie alarmant3“, dar ne vorbeste totusi despre acelasi impact
teribil resimtit in colaborarea cu Zorn: ,muzica lui mi-a extins cu adevarat
constiinta si m-a influentat, asa ca am fost foarte fericit cand a venit si a vorbit
cu mine”; ,A fost inviorator sa aud aceastd noua abordare a improvizatiei, iar
ascultandu-1 am simtit ca mi s-a stors suc din creier”, ne spune Eye23. Ne explica
totodatd cum se desfasurau spectacolele sub aceastd formd indecidabil3, de
haos atent coordonat si implementat de citre Zorn care, prin intermediul
gesturilor, 1l invita s3 intervina si sa isi foloseasca in mod liber vocea, ca o forta
dezldntuits, sdlbatic3, socantd, ca un element extrem de important in spectacol:
»eram liber sa fac ceea ce voiam"“ ne spune el. Eye ne releva si cateva aspecte
extrem de interesante despre perceperea muzicii lui Zorn. Bundoard, ne
marturiseste ca el personal nu a perceput aceasta muzica ca si o , distrugere a
contextului muzicii“ ci, dimpotriva, ca pe o experientd extaticd, plenar3, la
limitd, o experientd de exploatare la maximum a potentelor muzicii prin care i
s-a oferit mai degraba ocazia explorarii unei realitdti cu totul altfel, ,integrate”,
Jholistice”, ,echilibrate”: ,In timp ce cantam, nu aveam impresia ca distrugem
contextul muzicii, ci simteam mai degraba o senzatie tridimensionala si cu mai
multe fatete, similard condusului unui vehicul, care te face s te simti foarte
bine. Creierul meu integra automat toate aceste sunete impreuna intr-o singura

21 bidem.
22 |bidem.
2 [bidem.
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imagine. Aceasta abordare mi s-a parut mai reald decat muzica pe care o
ascultasem pana atunci si era mai aproape de modul in care percepeam eu
muzica In realitate. Nu as numi aceasta muzica «eclectica»; semana mai degraba
cu felul In care percepem visele. A fost ca o prezentare holistica si echilibrata a
realitatii pentru mine”24.

Bateristul trupei Joey Baron ne dezvaluie la randul sdu propria dimensiune
perceptivd, dar pune accentul pe o altd senzatie, pe surpriza stdrii extatice
resimtite: ,a fost adesea bucurie pura®“; ,a fost distractie capitala“; ,Si cand eram
in caldura furtunii sau in caldura bataliei, toti dand 110% pentru a ajuta la
realizarea viziunii lui John asupra muzicii, a fost pur si simplu distractiv si
emotionant”2s, ,Oricat de infricosator ar putea suna Naked City, zambetele si
rasetele erau omniprezente pe scend“, comenteaza la randul sdau Shteamer, iar
Zorn relateaza pur si simplu ca ,lucrul de care radeam era doar o bucurie pura:
bucuria de a face muzica, bucuria acestei juxtapuneri scandaloase”; ,Si cand
razi, contind el, nu razi mereu de ceva. Dar vezi, publicul nu a putut asimila acest
lucru. Nu puteau intelege. Cum ar putea cineva sa se bucure de atata muzica?
[..] Nu am ras niciodata de ceea ce am facut; ne-a placut si ne-am distrat de
minune facand-o, si de aici a aparut rasul”2é. Joey Baron continud sa ne explice
cd nu a contat mediul din care au venit artistii, ci faptul ca au abordat totul cu
foarte multd implicare, desi au fost Impinsi in afara zonei lor de confort, au
acceptat provocarea in mod creativ, neconventional, ,cu mintea deschisa si cu
o adevarata dedicare, realizind cele mai salbatice fantezii muzicale ale lui
Zorn“?7,

Daca cu Naked City John Zorn i-a provocat pe muzicienii din sfera jazz sa
inainteze pe terenul hardcore, in acelasi timp el a experimentat si abordarea
opusa prin care a provocat muzicienii hardcore sd recurgd la experimentele
jazz-ului. Tot in anii ‘90 l-a provocat bundoard pe bateristul hardcore Ted
Epstein sd recurgd pentru prima data la improvizatii intr-un trio, impreuna cu
Elliott Sharp, pentru a implica stilul metal intr-o combinatie de noise-jazz in
forma libera. ,M-a facut sa realizez, ne marturiseste Epstein, ca pot face lucruri
pe care nu stiam ca le pot face” (..); ,m-a facut sa-mi dau seama ca orice
instincte aveam din punct de vedere muzical, orice tehnici foloseam - chiar daca
le consideram ca fiind cu adevarat rock, funk, hardcore sau punk, sau orice
credeam ca sunt - ele chiar nu erau exclusiviste de fapt pentru niciun gen anume
si am inteles cd jazz-ul este suficient de mare incat sd poti face o multime de
lucruri sub umbrela lui. Pentru ca exista conexiuni acolo pe care nu le vezi.
Exista aceste cai de trecere ascunse intre diferitele genuri de muzica”, continua
el, ,si mai ales cand ai privilegiul de a lucra cu muzicieni cu adevarat grozavi,
poti vedea cum poti calatori de-a lungul acestor axe diferite si sa gasesti drumul

24 |bidem.
2 [bidem.
% [bidem.
27 [bidem.
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catre ceva”28. Zorn a descoperit aceste cdi de trecere ascunse si a inaintat mai
profund pe terenul rock underground.

Dave Lombardo este un alt artist din sfera metal, cunoscut pentru forta trash
heavy-metal a tobelor de la Slayer, care recunoaste ca si-a extins considerabil
lumea dupa ce 1-a Intalnit pe Zorn, astfel cad explicd simplu: ,,Eram un burete; Imi
placea fiecare moment, pentru ca avea de-a face cu improvizatia“; ,Si totul a fost
improvizat! Urcam pe scend, cintam aproximativ 40 de minute, iar oamenii
credeau ca totul a fost scris, dar nu era de fapt. A fost atat de bine executat incat
oamenii nu stiau ca interpretam o improvizatie”2°. In grupul Bladerunner, dar si
in alte spectacole impreuna cu Zorn, a fost provocat sa-si dezvolte gama larga
de abilitati, de la speed-metal la pasaje jazz si ritmuri funky. Astfel Lombardo
continud seria de declaratii impresionante: ,A interpreta cu Zorn pentru mine
este eliberator; este libertatea”; ,Nu te retine absolut nimic. Fara format, nimeni
nu-ti spune unde sa mergi muzical sau altceva. Este atat de revigorant incat pot
sa ma intorc la muzica mea obisnuita si sa cant live intr-un gen diferit si sd ma
simt Improspatat; ma simt aproape curatat. Este ca un exorcism care are loc, iar
eu sunt in centrul lui, si este pur si simplu fenomenal®. In viziunea lui Lombardo,
implicarea lui Zorn pe scena muzicald a avut efecte majore, pentru ca a oferit
efectiv puntea de legdtura intre aceste doud genuri mari muzicale, jazz si metal,
genuri care altfel, sustine el, ,probabil nu s-ar fi co-inspirat niciodata“s.

Din 1992 John Zorn a inceput colaborarea cu Mr. Bungle (Mike Patton,
Trevor Dunn, Trey Spruance). Au lucrat la mai multe proiecte dar s-a remarcat
indeosebi proiectul Moonchild, care a trecut prin mai multe mutatii ale artistilor
si a dus la un alt nivel stilul compozitional al lui Zorn, indeosebi prin implicarea
ineditd a vocii lui Patton. Mike Patton face un elogiu tributului pe care i-l
datoreaza lui Zorn, dat fiind cd 1-a provocat sa-si exploreze la maxim impulsurile
muzicale experimentale, l-a provocat sa isi folosescad vocea ca un intrument cu
adevarat deosebit care scoate ,sunete extraterestre®, pe scurt l-a pus in pozitia
de ,vrdjitor vocal-experimental“, dupd cum ne explicd Shteamer. Patton se
referd continuu la Zorn ca la ,un membru al familiei“, ,prieten”, ,cautdtor,
Jinventator” care l-a incurajat constant sa se autodepdseasca. ,El are aceasta
calitate ciudata, spune Patton despre Zorn; As numi-o o calitate asemanatoare
cu cea a lui Cupidon”; ,El adund oamenii impreuna. Si nu stiu cum o face. Nu am
acel dar. Existd o anumita energie care face ca acest lucru sa se Intample. Si
capacitatea de a vorbi diferite limbaje muzicale conteaza in mare parte iar el
este foarte, foarte priceput la asta”31.

Nu putem sa facem referire la toate proiectele lui Zorn, dar mai mentiondm
un proiect de o facturad aparte, care extinde si depdseste in alta directie limitele
aborddrilor posibile, Masada. Dezvoltat din 1993 a devenit unul din cele mai

28 [bidem, Part II.
2 [bidem.
30 Ibidem.
31 Ibidem. Part Il
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cunoscute si emblematice proiecte ale lui Zorn prin care a inceput sad exploreze
o altd dimensiune ineditd, rdddcinile muzicii evreiesti. Amalgamand de data
aceasta jazz-ul cu muzica traditionald klezmer, cu misticismul si spiritualitatea
muzicii sacre evreiesti, proiectul a fost receptat ca fiind foarte original si
provocator pentru publicul nefamiliarizat. Desigur, muzica klezmer si muzica
misticd de sinagogd sunt transpuse pe stiluri muzicale surprinzatoare, variind
de la free-jazz, blues, funky, afro-beat, flamenco, la surf rock, rock psihedelic
heavy-metal, death metal, s.a. De data aceasta, sutele de compozitii realizate de
Zorn pentru ansambluri diferite care au cunoscut formule variate pana in zilele
noastre, incluzand si multi artisti cu radacini evreiesti, se remarca insa prin ceva
aparte: printr-o doza de sensibilitate tumultoasa si melodic3, lirism angelic,
solo-uri arzdtoare, performante pasionale, emotionale, groove hipnotic sau
virtuozitate sdlbaticd si ritmuri schizofrenice, care exploateazd energia
debordantd a muzicii evreiesti. La fel de surprinzator a fost si proiectul The
Dreamers, care surprinde audienta lui Zorn tocmai prin abordarea melodica,
atragdtoare, relaxantd, int-un amestec captivant de etnic, exotic, funk, blues,
surf rock, despre care Zorn recunoaste nonsalant intr-un interviu ca ,a fost
menit s farmece si sd incante“s2,

Surprizele nu se opresc ins3, pentru ca recent, In 2015, a mai aparut o trupa
neobisnuitd, Simulacrum, care a fost perceputd ,ca un capitol suprem din
odiseea jazz-metal a lui Zorn“, dat fiind cd regdsim elemente specifice
colaborarilor anterioare, multiple si complexe ale lui Zorn, transformate insa de
data aceastd ,intr-un hibrid holistic“, dupa cum apreciazd Shteamer33. Noutatea
este acum faptul ca Zorn colaboreaza cu o noud generatie de artisti, diferitd de
generatiile anterioare axate pe jazz sau metal, pentru ca noua generatie este
deja initiatd in experimentele fuziunii. Si desigur regdsim comentarii ale
artistilor, precum Trey Spruance, care vede aceastd generatie de muzicieni ,ca
pe un rezultat direct al semintelor pe care Zorn le-a plantat in toti acesti ani din
urma“. Zorn, ne explicd el, nu i-a provocat doar pe muzicienii din sfera jazz sa
cante metal si invers, pe muzicienii din sfera metal sa cante jazz, ci a reusit sa
facd un ,amestec alchimic“ plin de viatd; tobosarul Kenny Grohowsky, de
exempluy, ne ajutd sd Intelegem mai bine acest lucru, deoarece amesteca stilurile
pe viuy, intr-un mod indecidabil, fiind ancorat practic in ambele lumi, astfel incat,
sustine Trey Spruance, ,cred cd el este un rezultat direct al experimentelor
alchimice ale lui Zorn din anii '90“34,

Observam desigur ca toti colaboratorii lui Zorn sustin argumentul lui Wendy
Eisenberg: ,influenta lui Zorn transcende muzica“ si practic multi ,ii atribuie lui
Zorn faptul cd si-au largit lumile®. Dar, pe de altd parte, comenteazd incitant
Shteamer, ,Zorn se grabeste sa le transfere creditul Tnapoi“ si la intrebarea de

3 Bybill Mikowski, “John Zom: The Working Man.” JazzTimes. Updated April 2019.
https://jazztimes.com/archives/john-zorn-the-working-man/.

33 Shteamer, “He Made the World Bigger”, part IV.

34 Ibidem.
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ce crede ca fascinatia sa pentru diverse amestecuri de jazz si metal a rezistat de
peste 30 de ani, Zorn raspunde ca de obicei: ,Ceea ce ma tine interesat de
intersectia dintre orice, citeaza Shteamer, sunt muzicienii mai mult ca orice
altceva”; ,S-ar putea explica c3, pe masura ce am Intalnit diferiti muzicieni, noi
proiecte au Inflorit In urma acestor intalniri si, atata timp cat muzicienii sunt
inca inspirati si Incantati sa lucreze cu mine, voi continua sa scriu atata timp cat
voi avea inspiratie. Asa ca ei Imi dau inspiratie. Ceea ce ma face sa merg mai
departe sunt oamenii pe care i-am intalnit pe parcurs”3s. John Zorn ne explica
asadar cd, In momentul in care scrie muzicd, are in vedere In mod constant
muzicienii pentru care creeazd, care sunt un fel de interfatd intre creatiile sale
si public. Astfel, creeaza in mod special pentru a trezi entuziasmul muzicienilor
cu care colaboreaza si, In cazurile fericite, acestia reusesc sa transfere mai
departe entuziasmul si energia lor cdtre public, astfel incat se creaza o relatie in
lant. Materialul filtrat de Zorn este trecut prin filtrul personal al muzicienilor,
iar atunci cand toate aceste filtre personalizate interactioneaza intr-un mod
foarte creativ si unic, ia nastere un eveniment artistic cu totul inedit si
provocator.
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